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Cuvinte-cheie: fantastic, mit, simbol, sacru, profan, hierofanie, irecognoscibil, mister,
ezoteric, arhetip, metafizic, numinos, revelatie, transcendentd, ambiguitate, alteritate, simbol,

initiatic, labirint, prag, ritual

Lucrarea de fata are ca obiect de studiu fantasticul eliadesc, analizat din perspectiva
tematica, simbolicd si comparativa, in raport cu opere fantastice reprezentative ale lui Mihai
Eminescu si I. L. Caragiale. Cercetarea 1si propune sa evidentieze specificul viziunii lui Mircea
Eliade asupra fantasticului, precum si continuitatile si diferentele fatd de traditia literara
romaneascd anterioard. Prezenta lucrare are ca punct de plecare analiza fantasticului in proza
lui Mircea Eliade, abordat dintr-o perspectiva interdisciplinara, care combina lectura tematica,
interpretarea simbolicd si comparatia literard. Studiul se construieste prin raportare la texte
fantastice reprezentative din creatia lui Mihai Eminescu si I.L. Caragiale, cu scopul de a
evidentia modul specific in care Eliade reconfigureaza traditia fantasticului romanesc, pastrand
anumite constante, dar introducand si elemente de rupturad conceptuala si imaginara.

Lucrarea urmareste, in mod prioritar, investigarea unor teme si motive fantastice mai
putin valorizate de exegeza literara, insistand asupra functiei simbolice a unor elemente
recurente precum florile, boala, cildura, cafeaua, orasul investit cu semnificatii mitice, structura
labirintica si simbolismul pragurilor. Aceste motive sunt interpretate nu doar ca simple
componente narative, ci ca mecanisme esentiale prin care experienta fantasticului devine
plauzibila, favorizand accesul personajelor la dimensiuni ale sacrului, la spatii beatifice, la

forme ale alteritatii sau la dislocari ale ordinii ontologice.

Din perspectiva metodologica, cercetarea se intemeiaza pe lectura analiticd a unui corpus
extins de nuvele fantastice ale lui Mircea Eliade, completatd de analiza comparativa a unor texte
selectate din opera lui Eminescu si Caragiale. Interpretarea simbolurilor este realizatd prin
instrumente specifice hermeneuticii si criticii literare, fiind sustinutd de consultarea
dictionarelor de simboluri si a studiilor teoretice relevante. Demersul integreazd mai multe
directii de analiza: lectura hermeneutica a motivelor mitice si simbolice recurente, abordarea
fenomenologica a conceptului de fantastic, asa cum este definit si teoretizat in critica
romaneasca si internationald, precum si analiza tematica a structurilor simbolice care se repeta

in textele celor trei autori. Prin aceastd combinatie metodologica, lucrarea propune o



perspectiva coerentd asupra fantasticului in literatura romana, evidentiind atat individualitatea

fiecarui autor, cat si nucleul comun de semnificatii care structureaza acest tip de discurs literar.

Scopul principal al lucrérii este interpretarea unor teme si motive fantastice mai putin
abordate de critica de specialitate, cu accent asupra simbolisticii florilor, bolii, caldurii, cafelei,
spatiului urban mitologizat, labirintului si pragurilor. Aceste elemente sunt analizate ca structuri
semnificative ale experientei fantastice si ca modalitati de acces la sacru, la alteritate sau la

rupturile ontologice specifice universului eliadesc.

De ce am ales ,,Fantasticul eliadesc” ca tema a tezei de doctorat? In ce masurd ar mai
putea fi sondat cdmpul de semnificatii si simboluri al unor texte care au polarizat atentia atator
cercetatori? Raspunsul rezidd in dorinta de a construi pe baza celor mai consistente si
spectaculoase rezultate ale receptdrii critice anterioare, o viziune proprie, capabild sa
evidentieze 1n continuare cateva dintre multiplele si complexele semnificatii ale textelor
eliadesti.

Prin ambiguitatea si polisemnatismul sdu, acest gen de literaturd invitd permanent la
schimbarea unghiului de lectura, la observarea fetelor poliedrice ale textului si a unor noi
conexiuni inter- si metatextuale.

Fantasticul este un fenomen si un gen literar care a suscitat interesul atator scriitori, intre
care Mircea Eliade este o voce distincta. La fiecare lectura, textele sale isi dezgolesc alte sensuri
venite parca de pe taramuri necunoscute, artificiul fantastic ne electrizeaza prin starea traita,
printr-un fel de ,,nod in gat” pe care il simtim, nu pentru ca ne este frica (desi unele definitii 1l
vad ca pe o estetizare a fricii), ci pentru ca traim o stare de beatitudine pe care poate doar omul
arhaic a resimtit-o in fata miracolelor cosmice, o adevarata revelatie pe care omul primordial a
avut-o n fata creatiei. Prin initierile spontane pe care le experimenteaza personajele sale, fiinte
profane contemporane, care dau nas in nas cu sacrul si cu atemporalul (illo tempore), ni se
ingaduie sa aruncam o privire revelatoare spre marile mistere ale existentei.

Citind nuvelele si romanele fantastice eliadesti, simtim un fior beatific, izvorat, poate,
din ,,miracolul irecognoscibil”, din sentimentul indicibil trdit cu toata fiinta in itinerarul spiritual
al personajelor, ne afundam si noi printre meandrele drumului labirintic, initiatic al acestora,
participdm cu o curiozitate inexplicabila, ca si sensul ultim al experientei ontologice traite de
personaje in clipa revelatiei sacrului. Intrebarea primd pe care si-o pune cercetitorul operei
literare a lui Mircea Eliade este: cum ne putem adapta sobrietatea in fata unor texte care prezinta
lucruri inconceptibile si care nu se supun simtului comun? Raportul de contingenta al

experientei sensibile cu ,,deschiderile suprapdmantesti spre sacru se alonjeaza, paradoxal, sub



forma unor ,,clipe” devenite ele insele, pentru o clipa ,,eternitati” (clipa care uneste si desparte
in acelasi timp), putand inchide orizontul cunoasterii sub forma unor perplexitéti sau, asa cum
subscriem si noi, poate 1dsa deschisd problema, mai ales cd un atare raport (contingent) dintre

real si ireal ni se adreseaza direct.

Putem, asadar, fi deferenti sau indiferenti fatd de faptul contrar simtului comun. Este,
pana la urma, o problema de optiune. ,,A fi cu putintd” inseamnd a accepta un experiment pur
mental, in care fantasticul se Tmpartaseste din concret si invers. Concretul si neconcretul, putinta
si neputinta intrd in tensiune si isi ating punctul de maxima intensitate pe terenul (toposul) celui
de-al doilea. Rezultatul acestei infruntdri ne releva faptul ca neputinta ajunge sa coincida

indecidabil cu putinta (actualitatea). Posibilul si imposibilul intrd, asadar, intr-o unitate

imposibila si intr-o zona de indistinctie, ceea ce este tipic textului fantastic.

Lucrarea este structuratd in patru capitole. Structura lucrarii este conceputd pentru a
conduce cititorul de la fundamentele teoretice, prin analiza datelor si argumentarea rezultatelor,

pana la concluzii si recomandari.

Primul capitol intitulat Conceptul de fantastic are rolul de a stabili cadrul teoretic al
cercetarii si de a clarifica notiunea de fantastic din perspectiva literara si critica. Sunt prezentate
principalele directii de interpretare a fantasticului, atat in spatiul criticii romanesti, cét si in cel
european, insistindu-se asupra modului in care fenomenul a fost receptat si conceptualizat de-
a lungul timpului. Capitolul abordeaza poetica fantasticului, inventariaza teoriile fantasticului
romanesc si european si identifica directiile tematice majore ale genului. In final, este analizata
conceptia lui Mircea Eliade despre fantastic, privit ca modalitate de revelare a sacrului camuflat
in profan, formulandu-se concluziile teoretice care vor fundamenta analizele aplicative din
capitolele urmatoare. Acest capitol functioneaza ca suport teoretic al intregii teze. Cadrul
teoretic se articuleazd pe definirea fantasticului, principalele teorii critice, modul in care
literatura fantastica a adaptat anumite influente preluate din domenii variate, decantate ulterior
in proza fantastica, directia tematica, specificitatea fantasticului eliadesc. La Mircea Eliade,
fantasticul devine o modalitate de revelare a sacrului in profan, prin ruptura de nivel ontologic.
Am pornit Tn analiza acestui concept de la etimologia termenului, oprindu-ma doar la o sursa
etimologica, si anume grecescul ,,phantasia”, pentru a legitima ideea ca fantasticul se naste din
mijjlocul fanteziei, ce-1 impune ca produs estetic, particular, dupa cum preciza Adrian Marino

in Dictionar de idei literare.

O incercare de a defini fantasticul presupune o reintoarcere la raportul fundamental: arta

- realitate, la teoria ,,mimesis”-ului aristotelic. In Poetica, Aristotel precizeaza deosebirea dintre



istorie si poezie, dintre misiunea istoricului care reda fapte explicite- care pot fi verificate- si
cea a poetului ce infatiseaza fapte ce se pot intampla, dupd cum precizeazd Ovidiu Ghidirmic
in Proza romdneasca §i vocatia fantasticului. Studiul literaturii fantastice a dat nastere, de-a
lungul timpului, unui corpus teoretic extrem de divers, in care cercetatori din domenii variate —
literatura comparata, filosofie, estetica, psihanaliza, semiotica, istoria artelor — au incercat sa
configureze specificitatea genului. Fantasticul apare astfel ca un teritoriu al interogatiei, al
nelinistii si al ezitdrii intre real si ireal, iar teoriile sale reflectd nu doar conceptii estetice, ci si

mentalitdti culturale si epoci istorice.

Un prim registru al definitiilor coroboreazd caracterul terifiant si nelinistitor al
fantasticului. Roger Caillois il vede ca pe o ,,semnificatie de neliniste si de ruptura”, vorbind
despre un ,fantastic permanent si universal”. Louis Vax, pe aceeasi linie, considerd ca
elementul central este terifiantul, acel fior indicibil ce apare dintr-o disputa intre real si posibil.
Marcel Brion accentueazd dimensiunea de angoasd a cotidianului, care transforma ordinea
familiara intr-un spatiu tulburdtor. Marin Besteliu defineste fantasticul prin conflictele sale
generatoare de teroare, In timp ce H. P. Lovecraft mutd accentul de la opera la trairea cititorului,
afirmand ca fantasticul rezida in experienta fricii resimtite de lector. Intr-o linie similari, P. G.
Castex identificd doua registre fundamentale — cel miraculos si cel realist — aratand ca misterul

brutalizeaza realul, iar momentele de cosmar sau delir elibereazd spaimele fiintei.

Una dintre teoriile cele mai influente i apartine lui Tzvetan Todorov, care
fundamenteaza definirea genului pe ideea de ezitare a cititorului intre o explicatie naturala si
una supranaturald a evenimentelor narate. Aceastd linie este nuantatd de Stanislaw Lem, care
sustine ca ezitarea nu poate dura la nesfarsit: lectorul poate oscila, dar in cele din urma se vede
constrans sa decida, chiar daca isi poate schimba ulterior impresia in functie de noi elemente
insolite.

René de Solier studiaza arta lui Bruegel si Hieronymus Bosch pentru a ardta cum
fantasticul transpare In imaginile monstruoase si anomaliile inserate in structuri realiste. Pentru
el, arta fantastica este o sintezi ambigua intre real si imaginar. in alt registru, Marcel Schneider
vede fantasticul ca pe un fenomen ce izvoraste din iluzie, delir si sperantd, mai ales din speranta
salvarii. Alti teoreticieni pun accentul pe ludic si pe constructia fictionala. Irwin il descrie ca pe
o rezonare a imposibilului si a jocului, ce produce incantare perpetua. Brian Attebery
exploreaza raportul dintre fantastic si stiinta, aratand ca fictiunea functioneaza ca un sistem de
organizare a naratiunilor ce reflecta atitudini fata de tehnologie. Manlove considera ca fantezia

apare din jocul frenetic al mintii, legat de identitatea nationala si de psihic. Christine Brooke-



Rose propune o retorica a irealului, pornind de la criza realititii contemporane, pentru a contura

un ,,realism fantastic” deschis catre un nou clasicism.

Ann Swinfen, In volumul In Defence of Fantasy, discutd despre natura si scopul
fantasticului modern, analizdnd atat tehnica lumilor secundare, cat si fundamentele lor
filosofice, morale si religioase. Intr-o zond mai aplicati, Aharon Appelfeld si Philip Roth
abordeaza fantasticul prin prisma experientei istorice traumatice (lagarele naziste, deportarile
din Transnistria), relevand rolul dublului, al imaginarului si al irealului in reprezentarea

memoriei colective.

Rabkin reformuleazad distinctia lui Caillois, mutand ,,scandalul” fantasticului in plan
naratologic, adica in mecanismele povestirii. Fantasticul presupune mereu o rupturd a ordinii
obisnuite (Caillois, Vax, Brion). El se defineste prin ezitare si ambiguitate (Todorov, Lem).
Poate fi vazut ca artd a anomaliei si a imaginatiei (Solier, Schneider). Are o dimensiune ludica
si fictionala (Irwin, Attebery, Manlove). Poate implica un fundament moral, religios sau istoric

(Swinfen, Appelfeld, Roth).

Al doilea capitol intitulat Biografia si lucrarile stiintifice. Surse ale fantasticului eliadesc
urmadreste relatia dintre biografia lui Mircea Eliade, activitatea sa stiintifica si geneza operei
literare fantastice. Sunt prezentate repere biografice esentiale — copildria bucuresteana,
experientele formative, anii de studentie, exilul — nu intr-o maniera descriptiva, ci ca elemente
cu valoare simbolica si arhetipald, care contribuie la configurarea imaginarului fantastic.
Copilaria este interpretatd ca o imago mundi si ca model arhetipal de raportare la sacru, iar
spatiul urban bucurestean apare ca un spatiu labirintic, incarcat de mister, hierofanii si porti
camuflate spre realitati alternative. Capitolul analizeaza, de asemenea, principalele lucrari
stiintifice ale lui Eliade (Yoga, Mitul eternei reintoarceri, Samanismul si tehnicile arhaice ale
extazului, Sacrul si profanul, Fragmentarium, Insula lui Euthanasius etc.) ca surse tematice,
simbolice si conceptuale ale prozei fantastice. Se demonstreaza ca fantasticul eliadesc este
indisolubil legat de gandirea sa de istoric al religiilor si de experienta existentiald a exilului.
Copilaria lui Mircea Eliade, petrecutd in inima Bucurestiului, la inceputul secolului al XX- lea,
reprezintd un centru formativ al Intregii sale personalitati. Atmosfera citadina, contradictia
dintre modernizarea acceleratd si reminiscentele traditiei i-au sadit de timpuriu sensibilitatea
pentru tensiunea dintre real si mister, tema pe care o va transpune mai tarziu in proza fantastica.
Fascinatia copilului fatd de fapte extraordinare s-a nascut din Incintarea cu care a explorat
strazile Bucurestiului, cu mahalalele lor pitoresti, dar si cu vestigiile trecutului istoric.

Experientele traite in universul familiar al familiei — cu tatal ofiter si atmosfera ordonata a casei



— se combinau cu freamatul urban, unde sacralitatea sdrbatorilor religioase convietuia cu viata

profana a capitalei.

In jurnalele sale, Eliade evoci deseori copiliria ca pe o treapti a initierii, a descoperirii
sinelui (atman): primele lecturi, pasiunea pentru aventuri imaginare, placerea de a inventa
povesti. Biblioteca familiei, unde descopera de timpuriu volume de stiinta, literatura si istorie,
i-a stimulat deschiderea spre universul enciclopedic. Tot In acesti ani se manifesta curiozitatea
pentru fenomene insolite si ocultism, care mai tarziu va consolida interesul pentru alchimie,
magie si mit.

De asemenea, copilul Eliade traia cu intensitate ritmul cotidian al orasului, cu zgomotul
tramvaielor, cu forfota pietelor, cu diversitatea umana a Bucurestiului cosmopolit. Din aceasta
experienta directd a realitatii urbane s-a nascut mai tarziu talentul sau de a insera fantasticul in
cotidian: locuri aparent banale precum o casa boiereasca (in La Tiganci) devin porti spre alta

dimensiune.

Astfel, copilaria bucuresteand nu a fost doar un fundal biografic, ci o matrice imaginara
din care se vor desprinde ulterior simbolurile fundamentale ale creatiei eliadesti. Orasul
copildriei, cu misterele si mirajele sale, 1-a pregatit pentru marile descoperiri intelectuale si
spirituale ale adolescentei si maturitatii. India, samanismul, mitologia comparatd, experientele
personale cu disciplinele ascetice au o inraurire directd asupra fictiunii eliadesti. Biografia
»sacrd” a lui Eliade explicd si restructureaza opera acestuia, aceasta fiind transmisa, mitizata si
universalizata. Scriitorul nu e doar constructorul unor lumi fantastice, ci propune o viziune
antropologica si filosofica asupra conditiei umane. De asemenea, in acest capitol sunt prezentate
cateva dintre lucrarile stiintifice si eseistice ale lui Eliade, esentiale in trasarea coordonatelor
operei si ale destinului intelectual al lui Mircea Eliade, acestea reprezentand fundamentul
teoretic, metodologic si hermeneutic pe care se cliddeste intreaga sa literaturd, dar si
instrumentul prin care el a oferit culturii universale o noud perceptie asupra omului si a sacrului.

Asadar, intreaga proza fantastica pare ,,un poem metafizic”, ce configureaza un spatiu
diferit de lumea reala, epifanic, dar nu inspaimantator, ci plin de revelatie, de lumind, care ne
proiecteaza intr-un timp sacramental, mitic. Eliade face din ,,ieri” un nume, nu un adverb. E
intr-o cursd contracronometru. Cauta sa depaseasca timpul atat de rapid, incat ceea ce traieste
la prezent si ceea ce asteapta de la viitor este deja amintire (in arhiva sufletului), deja melancolie
si nostalgie, fugd dupa paradisul pierdut. De ce? Pentru ca omul Eliade, ca de altfel oricare om
care se introspecteaza, poartd in suflet, asa cum spune Giorgio Agamben in lucrarea Starea de

exceptie, ,,rana non spiritului”’. De-aici nevoia de preumblare prin toate culturile lumii care i
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pot oferi o compensatie. Eliade nu are programe prealabile, ci doar ,,fulgerari” in cuvinte, prin
care exprima simtdmantul unei triri sub semnul ranii. Rana, nu anulare, infinitul se realizeaza,

nu se epuizeaza, in (in)calitatea unei experiente.

Capitolul al treilea,intitulat Contractul fantastic la Eminescu, Caragiale si Mircea
Eliade, are o abordare comparativa si analizeaza modul in care se constituie contractul narativ
fantastic la I.L. Caragiale, Mihai Eminescu si Mircea Eliade. In prima parte, este definit
conceptul de contract fantastic si sunt explicate mecanismele prin care cititorul accepta ruptura
de planul realului. Urmeaza analiza raportului dintre mit, filozofie si fantastic la Eminescu si
Eliade, cu accent pe figura arhetipald a initiatului si pe caldtoria initiatica. Sunt examinate texte
precum Archaeus si Moartea lui loan Vestimie de Eminescu, in paralel cu nuvele si romane
fantastice ale lui Eliade (Pe strada Mdantuleasa, Ghicitor in pietre, Domnisoara Christina),
evidentiindu-se prezenta personajului sapiential, a temei mortii, a dublului si a experientei
ontice. Capitolul include si analiza elementelor samanice din proza eliadesca, corelate cu
lucrarile sale teoretice despre samanism, precum si o sectiune dedicata fantasticului folcloric la
Caragiale. Concluzia capitolului subliniazd continuitatea traditiei fantastice romanesti si
originalitatea sintezei realizate de Eliade. Fiecare scriitor are o anumitd viziune asupra
fantasticului. La Eminescu, fantasticul se concretizeaza in cheie romantica si metafizica, ca
modalitate de sondare a infinitului si a misterelor cosmic (de exemplu, in nuvelele Sarmanul
Dionis, Archaeus, Moartea lui loan Vestimie). Pentru Caragiale, fantasticul are o coloratura
folclorica, dar si realistd, lasand cititorul sd oscileze intre explicatia naturald si cea

supranaturala.

La Eliade, contactul cu cititorul este unul initiatic. Lectura devine o forma de ritual,
textele eliadesti transpun lectorul intr-un univers sacramental, ispititor, nu infiorator, care
confirma ideea cd omul modern poate recupera valorile arhetipale, iar acceptarea fantasticului
presupune patrunderea intr-o altd dimensiune ontologicd, invaluitd in sacralitate. Astfel,
lucrarea 1s1 propune sd analizeze caldtoriile initiatice ale arheului si ale samanului in Moartea
lui loan Vestimie, Sarmanul Dionis, Fata capitanului, Ghicitor in pietre, evidentiind punti intre
traditiile arhaice, dimensiunea crestind a naratiunii si influentele eminesciene, in dialog cu
interpretdrile asupra mitului si initierii. Analiza comparata a textelor fantastice Moartea lui loan
Vestimie si Domnisoara Christina a evidentiat atat particularitatile fiecarui personaj, cat si teme
comune, precum perceptia mortii, raportarea la memorie si conditia umana. De asemenea, s-au

observat similitudini In modul in care autorii construiesc tensiunea narativa si simbolismul
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asociat mortii, ceea ce permite o intelegere mai profunda a functiei culturale si literare a acestui

motiv in cadrul celor doua opere.

Capitolul al patrulea, cel mai amplu al tezei, este dedicat analizei tematice si simbolice a
prozei fantastice apartinand lui Mihai Eminescu, I.L. Caragiale si Mircea Eliade. Capitolul
porneste de la delimitarea conceptelor de tema si motiv literar si urmareste modul in care acestea
structureaza universul fantastic al celor trei autori, cu accent pe originalitatea sintezei realizate

de Mircea Eliade.

Un prim subcapitol este consacrat mitului labirintului, interpretat in relatie cu ideea de
prag, ca spatiu de trecere intre profan si sacru. Pragul este inteles ca un pasaj optional, a carui
traversare conduce personajele spre realitdti alternative si experiente ontice. Prin intermediul
labirintului, pragului, /imes-ului se realizeaza distinctia dintre actualitatea (dezactivata) si noua
actualitate. Am surprins acest simbol in cateva nuvele fantastice (La tiganci, Dayan ), insistand
pe ideea ca specificitatea pragului la Eliade consta 1n faptul ca acesta constituie un punct sau o
limitd In fata céreia te poti opri, sta sau pasi. Este un concept care conferd o multiplicitate
perspectivala, latura, aproape cea mai interesantd, constand in faptul ca pastreaza diferentele
dintre natural si supranatural, dintre uman si divin, dintre mit si realitate. La Eliade, se observa
faptul ca atunci cand problema pragului devine indispensabila, nu se multumeste cu intelesul
prezentat de terminologia vorbirii curente, sens 1n care cauta sa-1 intemeieze in stilul propriu,
plecand de la postulatul conform caruia omul ,,faustic” este oricand dispus sa intre in lumea
spiritului, asumandu-si un timp intermediar prin care si-1 traduce, siesi, mental, prin oximoronul
,extaz/apartenentd”. Personajele lui Eliade sunt extaziate de lumea care li se reveleaza, spre
care fac doar un pas dinspre real (profan). Se creeaza impresia ca apartin acestei lumi,
adaptandu-se intr-o forma facild, care uluieste cititorul. Nu se tem, nu insitd pe regimul
ontologic diferit al lumii care li se deschide.

Instantierile pragului sunt intemeiate de Eliade plecand de la ceea ce este propriu
conditiei umane: curiozitatea. Curiozitatea conduce, In principiu, la cunoasterea pe baza careia
sunt randuite toate campurile ontologice, indiferent de sursa acestora.

Mitul labirintului este identificat in opere precum La Tiganci, Pe strada Mantuleasa,
Noaptea de Sanziene, Un om mare, Uniforme de general, dar si in texte eminesciene (Sarmanul
Dionis) si caragialiene. La Eliade, labirintul capétd o frecventd si o profunzime simbolica
deosebitd, fiind asociat cu descensus ad inferos, moartea mistica si regenerarea spirituald, ca in

La Tiganci, unde confruntarea cu labirintul implica o coborare in adancul fiintei.
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Un alt subcapitol analizeaza boala ca forma de initiere, pornind de la modele mitice
(Zalmoxis, Genghis Khan), pentru a demonstra ca suferinta fizicd devine un prag al
transformarii spirituale. Sunt analizate texte eminesciene (Moartea lui loan Vestimie, Sarmanul
Dionis) si numeroase nuvele eliadesti (O fotografie veche de 14 ani, Dayan, Cele trei gratii),
in care boala faciliteazd accesul la o altd dimensiune a existentei. Boala devine un ritual
simbolic care deschide calea catre introspectie, revelatie si contact cu sacrul, functionand ca un
vehicul de initiere. Fantasticul apare atunci cand boala capata caracter de semn sau mesaj dintr-

o realitate transcendentd, accentuand ambiguitatea dintre viata profana si dimensiunea sacra.

Astfel, Eliade transforma boala dintr-un fenomen strict medical intr-un instrument
narativ si teoretic, prin care personajele parcurg experiente de tip initiatic, depasind limitele
obisnuite ale existentei si apropiindu-se de taina sacrului.

La Mircea Eliade, boala este un paliativ al tristetii trdite intr-o lume din ce in ce mai
superficiald, mai insensibila la trecut, la radacini, arhaicitate, mituri, in care omul nu mai poate
intrezari fulguratiile sacralitatii, printre rezidurile profanului. Prin boala, omul se cunoaste mai
mult pe sine, pe Dumnezeu, intelege care este rostul lui in lume, are o sansa de a se schimba:
de a crede in minunile divinitatii, de a se privi chiar pe el nsusi ca pe un miracol, de a descifra
semnele ascunse in lumea in care triieste. In lucrarile stiintifice, Eliade leagd maladiile de
vocatia samanicd. Nu orice om poate trai o experientd metafizica, ci doar un om ales, un om cu
suflet neprihanit, intelept, cu har. Boala trezeste nostalgii ale comportamentelor religioase
abolite. Anarhia este latenta in orice om, medicul nu poate face nimic impotriva ei. Cucoanes
incepe sa fredoneze cantece neintelese, 1si strigd intr-un limbaj ezoteric ndzuintele, asimilandu-
se cu un model arhetipal. Omul, prin ispita ,,sarpelui” a cdutat neasemuirea. Trdia in eternitate.
Ce e eternitatea? Ne spune Plotin in Enneade. este clipa ce sta locului in ea. A dorit (omul) sa
vada ce se afld dincolo de eternitate? Da, si a descoperit moartea, timpul, stricaciunea. Asta e
,rana non spiritului”. Omul creat dupa chipul Domnului a deraiat de la sensul creatiei. Boala
este o deviere, o incurcaturd ca la Turnul Babel (idee sustinuta in Cele trei gratii), insd si o

posibilitate de a te conecta cu sensurile arhaice ale existentei.

Un subcapitol distinct este dedicat simbolismului caldurii, asociate cu lumina,
cunoasterea si deschiderea spre Spirit. Daca la Caragiale céldura are o functie realist-ironica
(Caldura mare), 1a Eliade ea devine semn prevestitor al unei aventuri ontice, asa cum se observa
in La Tiganci, Pe strada Mdntuleasa sau La hanul lui Manjoala. Céaldura este un motiv
ambivalent, ea poate sugera energia vitald, dar si degradarea. Ea reprezintd o stare de

transcendere a realitdtii cotidiene. Apare ca o zona de anomie in sanul realitdtii. Multe texte
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fantastice eliadesti au ca motiv central cdldura. Prin intermediul ei se tese o legatura cu o lume
misterioasa, la al carei centru se ajunge prin parcurgerea unor praguri, ce fac saltul usor dinspre
profan spre sacru, dinspre cunoscut spre necunoscut. Caldura din nuvela La figanci il trezeste
pe omul de abia coborat din tramvai, il reactiveaza, 1l face curios, dornic sa stie ce se ascunde
dincolo de poarta gradinii tigancilor.

Curiozitatea barbatului de a vedea ce oferd tigdncile structureazd un intreg camp
analogic, care pune in relatie nerdbdarea sa aproape compulsiva cu starea greu suportabild a
caldurii ce il copleseste. Dorinta de a patrunde 1n acel spatiu functioneaza ca o scurtd
deconectare, o tentativa de evadare din cotidianul sufocant, dominat de arsita. Personajul cauta
astfel sa ,,inspecteze suveran” ceea ce se Intampld acolo, afirmandu-si pentru moment iluzia
controlului si a detasarii. Prin intermediul acestor spatii anomice, activate printr-un exercitiu
mental, el opereazad asupra realului cotidian, care devine astfel misterios si este supus unui

proces de reactualizare.

In masura in care o fantasma este ,,vie”, ea se constituie, prin raportare la actualitatea
imediata, intr-un ,,anomos” profund. Din aceastd perspectiva a ,,anomosului”, Eliade percepe
lumea ,,neactuald”, pe care o traduce ca expresie a vietii secrete si autentice a omului.
Restaurarea vietii i se reveleaza autorului tocmai prin discretia acestor modalitati si prin absenta
acelor locuri 1n care actualitatea cotidiana se suspenda pe sine, excepandu-se de la propriile
determindri, prin suspendarea caracterului sau decidabil.Cédldura intrda in relatie cu un timp
primordial, fiind o spirald arhetipald a experientelor initiatice, hierofanice. Realitatea este

afectatd de o zond de anomie (cdldura) careia i se distribuie un simbol.

Lucrarea exploreaza motivul cafelei In operele lui Eliade, Eminescu si Caragiale,
analizand atat semnificatiile sale simbolice, cat si modul in care contribuie la configurarea unui
univers narativ marcat de elemente fantastice. Cafeaua este prezentata ca bautura ritualica, cu
rol magic si mnemonic. In nuvelele eliadesti, cafeaua functioneazi ca un talisman care
reactiveazd memoria, suspenda timpul profan si permite regasirea sinelui autentic, facilitand
contactul cu sacrul camuflat. in unele texte, in care apare frecvent acest simbol (La figanci,
Dayan, Pe strada Mantuleasa, Nouasprezece trandafiri), cafeaua poate reprezenta legatura cu
viata, cu timpul, cu trecutul. Setea personajelor nu poate fi alinati decat cu apa, nu cu cafea. In
acest sens, putem considera ca nevoia de a bea apa poate fi asociata cu setea mortului. Cafeaua
este bautura care ajutd personajele sd recupereze trecutul, sa-si activeze memoria. Fiecare
inghititurd este un pas inapoi in sine (spre atman), trezind amintirea a tot ce omul a pierdut si a

iubit. Cafeaua raimane o bautura cu efecte magice, un mijoc de a recupera trecutul, un talisman
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al unui suflet sensibil la licaririle misterului, ale sacrului, ale realului ce ascunde o hierofanie.
Caldura nu vine din soare, ci din cestile aburinde, mici altare 1n care Intrezarim undele timpului.
Cafeaua reactiveazi amintiri, omul se regiseste pe sine, nu se mai simte ranit de timp. in caldura
cafelei, gandurile regdsesc o pace negraita, ce aminteste de linistea primordiald, cand omul nu

era amenintat de timp

Un subcapitol amplu este consacrat motivului floral, interpretat ca arhetip al sufletului
si simbol al spatiului paradiziac. Analiza vizeaza numeroase texte eliadesti (La Tiganci,
Domnisoara Christina, 19 trandafiri, Les trois grdces, Fata capitanului), precum si
corespondente la Eminescu (Sarmanul Dionis, Cezara) si Caragiale. Simbolistica floralad este
interpretatd cu sprijinul dictionarelor de simboluri si al studiilor de mitologie, florile fiind
considerate ecouri ale Gradinii Raiului si semne ale posibilitdtii permanente de irupere a
sacrului in cotidian. Am identificat o convergentd simbolica cu analiza realizatd de Jean
Delumeau in lucrarea Gradina desfatarilor. O istorie a paradisului, unde gradina este
interpretatd ca imagine arhetipalda a paradisului pierdut. Delumeau evidentiaza persistenta
motivului gradinii si al florilor in imaginarul cultural european, ca expresie a dorintei constante
de recuperare a unei stiri originare de puritate, armonie si plenitudine spirituala. in viziunea lui
Delumeau, in gradina Raiului, florile nu cresc, ele plutesc. Se nasc din lumina diminetii, din
suspinul vantului bland si din goapta ingerilor care trec in zbor, purtand cu ei parfumul vesniciei.
Fiecare floare e o rugaciune inflorita, cu petale ca de sidef si culori pe care niciun ochi omenesc
nu le-a vazut vreodata. Crinii albi stralucesc ca zapada neatinsa, iar trandafirii nu au spini, ci
raze subtiri de aur, care mangaie aerul, in loc sa-l rineasca. In mijlocul gradinii, acolo unde
lumina e atat de pura incat pare o prelungire a sufletului, creste o floare unica: Floarea lertarii.
Se spune cd acolo ingerii se opresc o clipa, isi lasa aripile sa se odihneasca si asculta cum se
deschide in taind, ca o inima care invata sa iubeasca din nou.

Acolo nu exista ofilire. Florile din grddina Raiului nu cunosc sfarsitul, ele traiesc din
cantecul Cerului, din iubirea ce curge ca un rau lin printre tulpini, frunze si petale fara varsta.
Mult timp, s-a crezut ca aceastd gradina se afld pe pamant. La Eminescu si Eliade (Sarmanul
Dionis, La tiganci), florile reprezintd un prag spre un spatiu transcendental, un ecou al
frumusetii Paradisului, ele amintesc ca In orice moment sacrul poate tasni din cotidian si-1 poate
conecta pe omul modern cu societétile arhaice si cu spatii privilegiate.

Prin urmare, atat la Eminescu, cat si la Eliade, peisajul floral si grddina se configureaza
ca spatii simbolice ale nostalgiei paradisului, idee care isi gaseste fundament teoretic in

perspectiva istoricd si culturald propusd de Jean Delumeau. Aceastd analogie releva o
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continuitate tematica si simbolica ce transcende genurile literare, articuland o viziune comuna
asupra naturii ca loc al memoriei mitice si al aspiratiei catre originar. Florile, arhetipuri ale
sufletului, anunta trecerea spre transcendent. La Eminescu, floarea compune un univers
paradiziac, la Caragiale, reprezinta un element decorativ ironic, iar la Eliade este expresia unei
hierofanii. Arhetipul (floral, de exemplu) nu comporta aceeasi intelegere, de pilda, cu arhetipul
din psihanaliza (Jung), Eliade 1i da un sens particular, nu are niciun sens eminamente literal,
arhetipul la el se descopera (extrage) din exerga, care umple medalia. Acel gol participa la
socratio (act sacramental). Floarea poate participa si ea la socratio, fiind un prag spre un spatiu
primordial, paradiziac.

Capitolul se incheie cu un subcapitol dedicat Bucurestiului mitologizat, intalnit in proza
fantasticd a lui Mircea Eliade. Sunt analizate strazile, spatiile si reperele urbane prezente in
nuvele, In corelatie cu realitatea istorica si documentard, pe baza lucrarilor lui Alexandru Ofrim.
Bucurestiul devine astfel un spatiu simbolic, labirintic si initiatic, in care sacrul se camufleaza
in profan,un spatiu privilegiat al fantasticului modern, in care cotidianul este traversat de semne
ale misterului. Motivele labirintului si ale pragurilor sunt analizate ca structuri simbolice ale
ratacirii, initierii si trecerii Intre lumi, cu rol central in configurarea imaginarului fantastic.
Asadar, Eliade devine creatorul unui spatiu imaginar inefabil, al celui bucurestean, un oras ce
incuibeaza epifanii, semne, un centru initiatic, ce ascunde mituri. Se creeaza aici o prelungire a
eposului lui Caragiale.

Temele si motivele analizate configureazd un sistem coerent al fantasticului eliadesc,
integrat traditiei literare romanesti, dar depasind-o printr-o viziune originald asupra sacrului,
initierii si conditiei omului modern.

Nu am adancit analiza unor simboluri si arhetipuri despre care s-a scris foarte mult,
pentru a arata ca sacrul se camufleaza in profan si ca unele elemente apartinand realului de care
,ne lovim” zilnic (florile, cildura, cafeaua, strada, pragurile) pot tainui mistere. in cadrul acestei
lucrari, mi-am propus sd urmaresc mai atent simboluri, teme si motive recurente, precum si
retele simbolice (caldura, cafeaua, florile, pragurile, strada, Bucurestiul mitologizat) in operele
lui Mihai Eminescu, . L. Caragiale si Mircea Eliade, cu scopul de a evidentia atit continuitati,
cat si diferente de viziune intre cei trei autori. Intentia initiala a fost aceea de a identifica un
numar mai mare de conexiuni Intre aceste simboluri si de a le analiza comparativ, urmarind
modul 1n care ele sunt resemantizate de la un autor la altul si, in unele cazuri, de la o opera la

alta in cadrul aceleiasi creatii.
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Consider ca acest obiectiv a fost atins intr-o anumitd masura, intrucit am reusit si
identific si sd comentez semnificatiile simbolice ale elementelor mentionate, sa realizez asocieri
intre texte si sa evidentiez modul specific In care fiecare autor le integreaza in propriul univers
literar. Am analizat, de pilda, functia florilor, a caldurii sau a spatiilor de trecere ca elemente cu
valoare simbolica gi am urmadrit felul in care acestea contribuie la construirea atmosferei
fantastice si a sensului.

Totusi, retrospectiv, apreciez cd analiza ar fi putut fi mai nuantata si mai coerent orientata
spre dimensiunea fantasticului. Desi elementele simbolice au fost identificate si interpretate,
mi-as fi dorit sd le integrez mai ferm Intr-o perspectivd care sd evidentieze rolul lor in
declansarea, sustinerea sau ambiguitatea fantasticului, mai ales in cazul prozei lui Mircea Eliade
si al Bucurestiului mitologizat ca spatiu al rupturii dintre real si ireal. In acest sens, legitura
dintre simboluri si fantastic rdmane partial exploratd, chiar dacd este prezentd la nivel
interpretativ.

Directiile de cercetare viitoare pot viza extinderea analizei asupra altor opere eliadesti,
cu precadere asupra romanelor. Totodatad, cercetarea poate continua prin explorarea altor
simboluri: palaria, oglinda, liftul, mahalaua,timpul.

In pofida dificultatilor intimpinate, consider ci alegerea acestei teme a fost una inspirata.
Desi fantasticul a fost intens analizat de-a lungul timpului, aceasta cercetare mi-a oferit prilejul
de a evidentia semnificatii profunde ale sale si de a observa existenta unui veritabil dialog literar
intre cei trei scriitori analizati. Chiar daca unul dintre ei apartine unei generatii diferite fata de
cea a marilor clasici, se poate constata cd orientarea catre fantastic este prezenta la toti trei,
configurandu-se ca o constanta estetica si existentiald, care le-a transfigurat experienta de viata
intr-o forma de frumusete literara.

Se poate afirma cd fantasticul a reprezentat o modalitate de evadare din constrangerile
realului, o strategie de supravietuire spirituald si o forma de rezistentd culturald. Prin
intermediul sdu, scriitorii au incercat nu doar sa eludeze limitarile impuse de context, ci si sa
recupereze posibilitatea fericirii si a libertatii interioare.

Prin urmare, lucrarea indeplineste obiectivele propuse la nivel descriptiv si comparativ,
insd lasa deschisa posibilitatea unei aprofundari ulterioare, care sd urmareascd mai sistematic
functia simbolurilor in economia fantasticului si relatia dintre cotidian si extraordinar in
universurile literare analizat. Am valorificat ca bibliografie operele unor istorici literari si
teoreticieni care au studiat fenomenul fantastic, lucrarile stiintifice, eseistice si publicistice ale

lui Mircea Eliade, pentru a intelege coordonatele prozei fantastice, unele texte in proza ale lui
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Mihai Eminescu, Ion Luca Caragiale si Mircea Eliade, precum si texte critice referitoare la

acestia.

Pentru delimitarea conceptului de fantastic, studiul Marinei Cap-Bun, sinteza a resurselor
teoretice despre conceptul de fantastic, a constituit punctul de plecare in abordarea
problematicii fantasticului.

Multe alte studii remarcabile, ca cel semnat de criticul Lacramioara Berechet, mi-au
modelat viziunea si au constituit o pretioasa sursa de inspiratie pentru lecturile textelor eliadesti.
Monografiile lui Florin Turcanu si Mac Linscott Ricketts au contribuit in demersul meu la
schitarea drumului lui Eliade prin timp si istorie, dar si la dezvaluirea directiei fantasticului
eliadesc.

Elementul de originalitate al acestei lucrari consta in abordarea comparativa a unor texte
ale lui Eminescu, Caragiale si Eliade, prin identificarea unor simboluri mai putin explorate:
florile, caldura, cafeaua, boala, pragul. Studiul propune o reconfigurare a fantasticului,
deschizand noi directii de cercetare asupra unor motive, simboluri, arhetipuri, urmarite intr-o
migcare fantastica, desfasuratd in epoci literare diferite, de la Eminescu si Caragiale, la Mircea
Eliade. Rezultatele cercetarii contribuie la 0 mai buna intelegere a evolutiei prozei fantastice si

la evidentierea specificului sdu in context national si european.

Asadar, consideram a fi, din aceasta perspectiva, stimulativ si faptul ca regasim, chiar
daca foarte intelectualizat, sub forma trecerii intre doud lumii — a sacrului si a profanului —
bazele unei analogii cu crestinismul, o relatie latenta cu o viziune de tip crestin asupra sacrului.
O atare analogie nu s-a bucurat pana in prezent de o abordare asumata. Aceasta legatura nu se
configureaza doctrinar, ci se manifestd mai degraba prin modul specific de percepere a sacrului
ca realitate primordiald, accesibild prin sparturi ale timpului profan si printr-o permanenta
tendintd de intoarcere catre inceputuri. Recurenta mitului creatiei, a unei stari adamice sau a
unei inocente originare sugereazd o ontologie in care caderea, rdtdcirea si posibilitatea
reintoarcerii capati semnificatii simbolice profunde. In acest context, anumite personaje
enigmatice — precum batranul intelept din Dayan — par sa functioneze ca figuri-liminare,
situate la granita dintre vizibil si invizibil, dintre realitatea imediata si un plan paralel al
sensului. Ele nu apartin pe deplin lumii empirice, ci actioneaza ca mediatori sau célauze,
facilitand accesul cétre o dimensiune ascunsa a existentei. Astfel de figuri, intalnite si in alte
texte eliadesti (precum Pe strada Mdantuleasa), sau eminesciene Archaeus sugereaza o realitate
istorica recognoscibila, dar transfigurata, in care fantasticul devine un mod de a salva sacrul

prin disimulare, iar transcendenta se insinueaza subtil in chiar textura cotidianului. Consumarea
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unor ,,portiuni” de texte fantastice nu inseamna doar potentarea trairii repliate peste sine.
Fantasticul lui Eliade este mult mai complex. El scoate in evidentd fragmente de lumina
(,,lumina”, ,,soarele” fiind simboluri regasibile in aceste texte) care scanteiaza in imperfectiunea
umanititii. ,,Neimplinitul” constituie marele si singurul defect al umanitatii. in majoritatea lor
covarsitoare textele etichetate drept fantastice redau, ex silentio, intemeierea esentei umanului
pe fundamentul incompletitudinii acestuia. Exista la nivelul intregii umanitati o ,,ramasita” de
,hegandit”. Aceastad ramasita sau rest asazd omenirea Intr-un eon al incompletitudinii si, in
consecinta, aceasta apare ca neimplinita. Aici, am facut trimiteri la lucrarea Trilogia culturii a
lui Lucian Blaga.

Am sesizat ca fragmentele de lumind din opera eliadesca indica golul, ni-1 aratd asa cum
este. Interesant este faptul cd, asa cum spuneam, acesta ,,scinteiazd pe defectele noastre”,
defecte pe care nu ni le marturisim, fie macar si noua Insine. Trecerea pragului, unde ni se
deschide un alt ,,eon” al vietii trdite sau viitoare, semnificd faptul ca in exercitiul sau mental,
Eliade asuma faptul cd neimplinitul sau neimplinirea rdmane, indiferent de numarul eonilor in
care suntem purtati. Fragmentul de lumina scanteiaza ca o forta asupra vietii lui ,,pierdute”, asa
incat, Tn mod paradoxal aceastd pierdere si acest pierdut, nu ii cer nici sa-i fie ,,re-amintita” si
nici implinitd. Ele raman in fiinta lui ca ceva uitat si, tocmai de aceea sunt de neuitat. Aceste

idei se regasesc, de exemplu, in opere precum Dayan sau La tiganci.

Exista tendinta de a crede ca acest gol, acest incomplet se prezintd manifest sub forma
aparitiei Intr-un cadru fantastic sub forma unei rasplati sau a unei pedepse. O atare interpretare
o excludem de plano, intrucat Eliade operereaza prin punerea in crizd a sacrului cu profanul.
Aceasta criza marcheaza distinctia dintre sacru si profan. Initiatii sunt rasplatiti prin accederea
intr-o lume beatifica, al carei sens arhetipal e recuperat prin anamneza, din care sorb lumina
tainelor revelate, iar neinitiatii sunt aruncati in lumea reald intunecatd de amnezie. Termenul de
sacru (sacer) desemneaza actul sacramental (socratio) prin care o persoand, sus pusa din punct
de vedere social, isi dedica viata zeilor infernali cu scopul de a-si mentine aceastd pozitie. In
vocabularul antic expresia homo sacer a suferit, din cauza acestui tip de sacrament, permutari
semantice, asa incat a ajuns sa-1 desemneze pe individul repudiat din comunitate. El ajunge, din
cauza ,,coniventei” cu zeii infernali, sa fie defdimat. lertarea, cu consecinta reintoarcerii in
comunitate, 1l va obliga sa duca o existentd profanad. Cu siguranta ca Eliade a cunoscut o atare
perspectiva, intrucat aceasta pare sa fi fost laitmotivul intregului corpus de texte ,,fantastice” —
sfera sacrului se afld pe punctul de a se prabusi in cea profana, iar omul trece, dintotdeauna deja

sacru. Privind acest context apreciem cd putem deschide paranteza unei discutii, asa cum
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anuntam, referitoare la posibile analogii subtile cu crestinismul. Crestinismul, chiar daca nu a
fost imbratisat fatis de Eliade, a constituit un sol extrem de fertil, aspect care nu poate fi neglijat.
Faptul ca sacer desemna la origine, prin excelenta, sacrificiul pdgan, evenimentul mesianic a
introdus o separatie prin care masina sacrificiald a crestinismului a inlocuit dubla legatura (om-
zeu) cu persoanele care alcatuiesc Trinitatea. Acest rest, discordant, dintre lumea veche, arhaica
si lumea noud, modernad formeaza obiectul corpusului de texte fantastice ale lui Eliade. Acesta
a observat faptul ca in ,,Jumea noud”, Dumnezeu a devenit o paradigma a puterii suverane, asa
incat, cel putin in intervalul dintre secolul al IV-lea d.H. si secolul al XVIII-lea, monarhia
cereasca a fost dislocata in cea terestrd. Vechiul arche, acest fiat performativ a supravietuit prin
readaptare. Eliade a sesizat nevoia de mister si de cunoastere, oferindu-i cititorului si
cercetatorului, deopotriva, posibilitatea identificarii unor postulatii plecand de la sensuri si

simboluri menite a debloca dihotomiile gandirii.

In concluzie, lucrarea demonstreazd cd fantasticul eliadesc se distinge printr-o
constructie simbolicd complexa, in care teme aparent marginale dobandesc valoare revelatorie,
contribuind la o intelegere mai profunda a relatiei dintre literatura, mit si experienta sacrului.
Fantasticul la Eliade nu apare doar ca un eveniment neasteptat sau supranatural, ci ca o Intalnire
intre real si imaginar, care transforma experienta cotidiand intr-o experientd incarcatd de
semnificatii. Lucruri obisnuite, cum sunt cafelele, caldura, florile sau pragurile, devin simboluri
ale trecerii timpului, ale fragilitatii vietii si ale momentelor importante pe care personajele le
traverseaza.

Spatiul urban nu este doar decor, ci contribuie activ la atmosfera fantastica, facand-o mai
credibild si mai palpabila. Trecerea subtild intre real si imaginar atrage cititorul si il face sa
observe ca fantasticul poate fi ascunsd in detalii aparent banale.

Astfel, fantasticul la Eliade este mai degraba o amplificare a perceptiei asupra lumii decat
o ruptura de realitate. Prin combinarea elementelor familiare cu simboluri si motive incarcate
de sens, textele sale invitd la reflectie si creeazd o experientd narativa bogata, care depaseste
simpla poveste, oferind o Intelegere mai profunda a vietii si a lumii urbane.

Prin perspectiva comparativa propusd, cercetarea aduce o contributie originala la studiul
fantasticului romanesc si la reinterpretarea operei lui Mircea Eliade 1n contextul traditiei literare

nationale.
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