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Rezumat

Cuvinte-cheie: metamorfoza, fantastic, realism magic, timp, spatiu, eu, sine.

Mihail Afanasievici Bulgakov a fost primul nascut al familiei Bulgakov in care tatal era
profesor de teologie si mama, femeie educata, dar care s-a dedicat cresterii copiilor. El a crescut
intr-un mediu in care se punea accent pe stiintd si culturd si intr-un cadru familial cald si
echilibrat alaturi de fratii sai. Climatul de acasa era dublat de rude si de prietenii familiei, toti
cu preocupari intelectuale si cu afinitati artistice, unde rasuna muzica, discutii colocviale sau
pe tematici filosofice sau politice, toate pe un glas jovial al participantilor. In ceea ce priveste
mediul exterior, locul de bastina, Kievul, era un oras boem, inclinat spre monarhie ca preferinta
politica si cu o viatd culturald si sociald efervescente. Strdzile principale erau animate de
cafenele si de o atmosfera degajata si in majoritatea timpului aveau loc reprezentatii teatrale si
de operd, unde se jucau piese si arii celebre pe care copilul si ulterior tanarul Bulgakov le savura
cu privirea si urechile. Crescut de mic intr-un astfel de mediu, hotéraste ca studiile superioare
sa le facd in cadrul Medicinii, meserie pe care o si practica pentru un timp, dar dragostea pentru
literaturd invinge si ia calea Moscovei cu multa speranta, dorintd de afirmare si cu o dedicare
impresionanta.

Asteptarile tanarului scriitor palesc odatd ce da piept cu situatia din capitala Rusiei, in
contextul socialismului promovat si instaurat de Lenin si apoi continuat cu mai multd violenta
de Stalin. Mihail Bulgakov isi gédseste locul cu dificultate si intampina greutati de ordin material
care 1i afecteaza ulterior si sanatatea. Lenin s-a impus in Rusia si pe fondul nemultumirilor deja
existente in randul populatiei si a avut o strategie inteligenta in spate, sa se erijeze sub forma
unui nou Mesia, care promite o viatd mai buna bazata pe o falsa echitate sociala si treptat, prin
tehnici de manipulare colectivd, oamenii accepta cu usurintd noua ordine. in ciuda violentelor
care Incep sd aibd loc, mesajele propagandiste si raspandirea politicii leniniste catre toate
ramurile esentiale ale societatii determind indoctrinarea oamenilor. Rezultatul unei astfel de
politici este venirea lui Stalin, initial ca un continuator al lui Lenin si nu intalneste nicio
rezistenta palpabila.

Guvernarea stalinistd este sinonima cu ridicarea gradului de violente cétre proprii
cetateni, cu degradarea traiului, cu infiintarea de gulag-uri, cu sporirea politiei secrete si a
cenzurii pentru a maximiza controlul asupra populatiei. Conflictele armate din timpul revolutiei
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oamenilor, mai ales cd sardcia era la ordinea zilei si exista o diScrepantd foarte mare intre cei
bogati si cei saraci. Regimurile conduse de cei doi, mai ales cel din timpul lui Stalin, au dus o
lupta pe toate fronturile, inclusiv in domeniul artistic si cum exprimarea liberd nu era un
deziderat, s-a creat o sectie speciala care sa controleze ceea ce se publica. Conform directivelor,
ceea se supune cerintelor de partid poate cunoaste lumina tiparului, iar ceea ce nu se
conformeazi era interzis. In acest fel, viata multor artisti, att pe plan profesional, cat si material
si personal, a fost pe deplin afectatd. Lipsurile de orice fel, cenzura, controlul excesiv si intreg
contextul socio-politic il influenteaza pe scriitor, iar textele sale vor purta amprenta realitatilor
traite.

Familia largitd a lui Mihail Bulgakov a avut membri de seama, cu functii si ocupatii
importante, medici, profesori, preoti, filosofi si tot asa, astfel ca de mic el a intrat in contact cu
carti, studii si documente diverse ce au contribuit la formarea stilului artistic, la care se adauga
perioada prolifica a marilor scriitori rusi ale caror carti de mic copil le-a devorat. Principalele
modele literare au fost Puskin, Dostoievski, Gogol si Tolstoi, titani ai literaturii ruse, unde
primul este reprezentant incontestabil al romantismului, iar ceilalti ai realismului. Dintre ei,
pentru Gogol a manifestat o atractie deosebitd, dovadd ca mai multe personaje 1i poartd
trasaturile fizice, are trimiteri livresti din textele lui si alcatuieste 0 piesa de teatru adaptata dupa
Suflete moarte.

Realismul a fost unul dintre cele mai durabile curente literare din Rusia, care a oferit
scenei literare opere valoroase ai caror autori sunt un etalon pentru perioada discutata si pentru
actul artistic savarsit. Odatd cu miscdrile politice din interiorul tarii are loc o schimbare de
paradigma si arta scrisa tinde sa se schimbe, sa evolueze spre simbolism care a favorizat
nasterea unei noi estetici, decadentismul. Cel din urma nu a fost apreciat de cenzura, iar adeptii
lui au fost considerati ca niste inadaptati. Cu toate acestea, au reusit sa provoace un soc estetic
in Rusia literara si sa conduca la aparitia unui alt curent, opus lui, si anume acmeismul, specific
spatiului rus, unde se pune accent pe obiecte, pe existenta lor materiala. Fiecare din esteticile
enumerate pot fi regasite in proportii mai mari sau mai mici in textele lui Mihail Bulgakov.

Regimul totalitar nu poate sd raména indiferent la schimbarile din domeniul artei si
pentru a le contracara ia nastere un curent specific, realismul socialist care deserveste
necesitatile politice. Limbajul este unul de lemn, textele par scrise dupa o reteta, ideile artistice
nu sunt originale, iar din nefericire au fost multi care au aderat la acest sistem si s-a creat o noua
patura literard, cea a proletariatului care a monopolizat piata de carte si a condus la raspandirea
propagandei. In tot acest timp, literatura de calitate a continuat sa lupte si sa existe in ciuda
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se opune realismului socialist, nu existd numeroase studii de specialitate din acea perioada,
majoritatea fiind interzise, pentru ca oamenii sa nu aiba acces la ceva ce le-ar putea dezvolta
gandirea critica. Pe langad schimbarile din lumea literelor, au loc altele pe plan filosofico-
religios, cat si in domeniul stiintelor, unde se poate constata un avand considerabil, ceea ce a
influentat domeniul de inspiratie al scriitorilor.

Toate schimbarile survenite in aproape jumatate de secol in Rusia, 1i face pe multi sa fie
dezorientati, sd-si piarda crezul, valorile, sd se ratdceasca in incercarea de a gasi un echilibru
sau ceva mai mult in care si creada si in care si-si puna sperantele. In acele momente, biserica
cu ceea ce reprezenta ea a fost saracita de sens si devalorizata ca principii, deoarece nu puteau
exista doua personalitati in acelasi timp care sd propovaduiascd, astfel ca religiozitatea a fost
inlaturatd ca sd se formeze imaginea unui nou Mantuitor. Cum acesta si-a devoalat intentiile
meschine si Intre timp oamenii au pierdut coordonatele divinitatii, Incepe o reorientare cétre
mituri, folclor si credinte pagane, ceea ce se poate resimti in literaturd, inclusiv in textele lui
Mihail Bulgakov. in acest context, au fost redate o serie de definitii ale mitului pentru a intelege
cum se raporteaza cetatenii Moscovel, cat si scriitorii la ele atunci cand aleg o astfel de abordare.
S-au folosit teorii si idei ale unor cercetatori, precum: A. van Gennep, B. Malinowski, E.
Durkheim sau pe L. Lévy-Bruhl, E. Cassirer, C. G. Jung, M. Eliade, Dumézil, Lévi-Strauss,
Luc Benoist, S. A. Tokarev, M. A. Lifsit si Leszek Kolakowski.

Mihail Bulgakov nu este fidel unei singure orientdri estetice, ci jongleaza cu ele in
functie de text, tematica si de ceea ce a vrut sa obtind cu ele. Daca privim primul roman al
autorului, Garda alba, iar apoi pe ultimul, Maestrul si Margareta, vedem ca este o diferenta
destul de mare, se remarca o maturizare a stilului, mai multe domenii de inspiratie, tematici
variate si valorificarea folclorului si a miturilor. Totodata, raimane fidel unor procedee stilistice
anume atunci cand ne referim la fenomenele meteorologice, la raportarea la spatiu, in
constructia unor personaje, la factorul biografic si politic. De la un realism presarat cu motive
si descrieri simboliste in primul roman, se ajunge treptat, din aproape in aproape, la elemente
de ordin supranatural, grotesti ce apartin de domeniul fantasticului si realismului magic.

Fantasticul intrd in atentia criticilor precum: Louis Vax in L'art et la litterature
fantastique, Roger Caillois in Au coeur du fantastique, Colin Manlove in The fantasy literature
of England, Jacques Finné in La littérature fantastique, iar Tzvetan Todorov acorda un studiu
amplu fenomenului pentru a 1dmuri daca poate fi incadrat ca un gen literar sau nu. Pe langa
faptul ca Incearca sd ofere o definitie pertinentd, cauta sd gaseasca in opere literare elemente
specifice fenomenului, iar demersul sdu se dovedeste a fi pentru o perioadd destul de complet.

Ulterior, cu analiza mai multor texte literare, alti cercetatori tind sa il contrazica in anumite
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privinte si sa aducd completari. Cu toate acestea, studiul lui Todorov inca are pertinentd, astfel
ca el subliniaza ideea conform céreia un text se poate incadra in fantastic daca indeplineste o
serie de conditii: ezitarea cititorului cand se intalneste cu supranaturalul si incercarea de a oferi
o explicatie logica, identificarea cititorului cu personajul. Tot el atribuie o serie de teme si
motive care ar fi specifice fantasticului pe care cercetatorii ulteriori le largesc in urma analizei
mai multor opere literare. In acest gen isi gasesc locul diavolul, vampirul, strigoiul, vrijitoarea,
si celelalte aspecte ale grotescului, tot aici includem si tulburarile de personalitate Sau nebunia,
ce pot duce la adevarate schimonosiri trupesti sau spirituale si pot fi incluse in domeniul
metamorfozei. Apoi se adauga elementele spatiale precum apartamentul, scara, strada, casa,
etc; elementele temporale precum oprirea sau repetarea timpului, iar distorsiunile spatiului si
timpului in fantastic devin o caracteristica generala.

Odata cu trecerea timpului, apare pe scena literard un alt fenomen, cel al realismului
magic care a fost pentru mult timp confundat cu fantasticul. Este drept, cele doua prezinta
similaritati, dar e important s le distingem corect. Fenomenul si-a capatat denumirea datorita
lui Franz Roh, critic de arta, dar pare ca spatiul de manifestare propice ii este in zona Americii
Latine, unde au fost scrise si cele mai multe studii despre el. La Inceput au existat confuzii intre
realismul miraculos si cel magic, iar termenii erau folositi ca sinonimi. Primul teoretician care
a acordat atentie realismului magic este Alejo Carpentier, care substituie cuvantul magic cu
miraculos si invers si care a revenit asupra definitiei de mai multe ori, pe masura ce descoperea
texte literare din mai multe zone, nu doar din spatiul latino-american. Deoarece ideile emise de
Carpentier au lacune sau sunt evazive, urmatorii teoreticieni tind sa completeze, sd contrazica
si sa aduca noutati termenului, dintre care se numara: Angel Flores cu cartea Magic Realism in
Spanish American, Luis Leal cu Magic Realism in Spanish American Literature.

Odata cu Irlemar Chiampi si Amaryll Chanady, realismul magic devine un fenomen de
sine statitor care prezintd propriile trasituri. In continuarea ideilor lansate de Todorov despre
fantastic, Chanady porneste de la conditiile teoreticianului si lamureste diferenta dintre fantastic
si realism magic prin atribuirea unor conditii celui din urma. Ulterior Charles W. Scheel face o
distinctie intre termenii magic si miraculos pentru a nu mai exista confuzii si pune mai mult
accentul pe stilul scriitorului mai inclinat sau nu spre o exprimare poetica. Pentru a nu mai
exista neintelegeri legate de fantastic si realism magic, Wendy B. Ferris porneste de la cele trei
conditii necesare realismului magic evidentiate de A. Chanady si mai adauga alte doua. Ulterior,
Anne Hegerfeldt si Camila Villate continud demersul lui Chanady si adaugd noi premise
realismului magic, prima se axeaza pe ideea de ezitare, iar cea de-a doua pune mai mult accent

pe termenul magie, in care spre deosebire de fantastic, realitatea este abordata ca fiind de



sorginte magica. Chiar daca realismul magic a fost abordat mai mult de scriitori americo-latini,
nu inseamna ca din spatiul european lipseste. Un aspect important este ca in statele cu conducere
totalitara sau autoritara s-a remarcat o predispozitie catre utilizarea acestui gen literar, iar Rusia
se Incadreaza perfect 1n situatia data, astfel ca nu este inoportuna Incercarea de a demonstra ca
Mihail Bulgakov s-a folosit de acelasi mecanism precum colegii lui de breasla din America
Latina.

In romanul Maestrul si Margareta, de la primele pagini, cititorul este introdus in lumea
fantastica cu ajutorul naturii care preconizeaza intamplarea si aparitia unor evenimente si
personaje mai putin firesti, ceea ce actualizeaza conceptele de ezitare si Stranietate, iar
personajele incearca sa le explice logic. Cel mai bun exemplu in acest sens este primul capitol
cand linistea celor doi proletari, Ivan si Berlioz, este intrerupta de schimbarile meteorologice
care anunta sosirea unui individ misterios, cu o infatisare bizara, purtator de obiecte sau semne
de rau augur. IntAmplarile ciudate sunt puse pe seama oboselii, ametelii, senzatiei de rau, fiindca
la contactul cu fantasticul omul tinde sa giseasca aspectele logice pentru a-si pastra echilibrul.

Irumperea fantasticului se regaseste si in alte capitole, precum cel in care Ivan, poetul
declarat ateu, porneste intr-o urmarire nebund dupa Woland si acolitii sai. Ajunge intr-un final
la Massolit, la adunarea scriitorilor, unde de la infatisare, vestimentatie si pana la vocabular,
Ivan dovedeste ca este in pragul colapsului, astfel ca sfarseste in sanatoriu unde incearca de
nenumarate ori sa refaca traseul logic al evenimentelor, dar fara niciun rezultat. Un alt personaj
care da piept cu fantasticul este Nikanor Ivanovici administratorul imobilului de pe Sadovaia,
care la fel ca Ivan, este internat la ospiciu, pentru ca oricat ar fi incercat, nu reuseste sa explice
provenienta valutei strdine la el In casa si pune totul pe seama unei interventii diavolesti. Un alt
exemplu este in timpul spectacolului de magie neagra, unde cele petrecute acolo si consecintele
lui de-a doua zi sunt puse pe seama unei hipnoze in masa si multe astfel de exemple din roman
pot fi date.

Proza scurtd, nuvela Ouale fatale este un exemplu de text unde fantasticul isi face simtita
prezenta, insa de data aceasta prin manifestarea elementelor grotesti, a surprizei care terifiaza.
Din oudle eclozate iau nastere niste bestii, serpi uriasi care distrug si ucid totul in cale, iar fiinta
umand este in acel moment consternatd, impietritd, fara sa stie cum sa reactioneze in fata unui
asemenea eveniment. Totodata, la fel ca in roman, natura devine complice scriitorului si anunta
cititorul ca ceva oribil urmeaza sa se intdmple. Finalul nuvelei, ca de altfel intreg cuprinsul ei,
este demn de filme horror, unde multimea de oameni izbucneste intr-un acces de violentd de

nedescris, de parca toti ar fi suferinzi de o psihoza, motiv specific fantasticului.



Todorov si ceilalti teoreticieni sustin introducerea diavolului ca motiv literar al
fantasticului, iar In romanul Maestrul si Margareta, acesta este un element cheie, declansator
al intregii actiuni. Suita de diavoli condusi de Woland, Printul intunericului, este compusi din
demonii: Behemoth, Koroviev, Azazello si Hella. Ei isi fac aparitia iIn Moscova stalinista si pun
la cale o serie de evenimente care zguduie din temelii ordinea preexistentd. Pe langd activitatile
specific diavolesti prin care ispitesc si pedepsesc, are loc pactul cu diavolul, intr-o maniera
originald, incheiat de Margareta din ratiuni sentimentale. Prezenta demonilor nu are incarcatura
total negativa si punitiva, ei vin ca un factor de indreptare al cetatenilor cazuti in dizgratie din
cauza indoctrinarii. In romanul lui Bulgakov, diavolii sunt ca niste anti-eroi ale ciror fapte au
scop didactic si nu raul gratuit.

In celelalte scrieri bulgakoviene diavolul nu este prezent ad litteram, ci prin referinte
livresti la poemul german Faust. In Roman teatral apare un episod in care este cantati de un
vecin al protagonistului aria din Faust, cea in care apare Mefistofel. In Inima de cdine, savantul
isi doreste sa duca la indeplinire un experiment faustic, in Diavoliada, unde numele pare a crea
un orizont de asteptare, au loc evenimente in care pare ca cel rdu si-a bagat coada, insd nu s-a
constat o prezentd activa a vreunui element demonic. Cert este ca in fiecare dintre texte, Mihail
Bulgakov a nazuit la o vizita infernald, asemenea lui Faust, insa abia in ultima scriere da frau
liber manifestarii puterilor insolite.

Un alt motiv al fantasticului este reprezentat de locuinta, iar la Mihail Bulgakov acesta
este un element recurent, tratat in majoritatea textelor ca o obsesie. Problematica locuintei
trezeste frustrare din cauza regulilor aspre si absurde ale regimului sovietic, conform carora este
impus ca un apartament cu mai multe camere sa fie impartit cu alte persoane. Cand cineva
detine o functie sau are o meserie de interes, locuinta este pe masurd, iar ca scriitor care nu Se
supune dicteului, Mihail Bulgakov are parte de experiente nefericite legate de acest aspect, iar
apartamentul cu numarul 50 din imobilul cu numarul 302 bis de pe strada Sadovaia din romanul
Maestrul si Margareta a fost inspirat din experientele personale.

Apartamentul atrage interesul lui Woland si devine centrul operational al diavolilor,
stiut fiind faptul ca apartamentul nu se bucura de un bun renume, fiecare locatar al lui avand un
destin nefericit, iar aici se poate aminti de moartea subitd si violentd a personajului Berlioz.
Locuinta va avea un sfarsit demn de renumele sau, va pieri 1n flacari Tn urma interventiei
demonice ale lui Behemoth si Koroviev. Soarta lui este pecetluita, deoarece insusi autorul a
trait printre cele mai grele perioade in camerele apartamentului care i-au servit ca model, iar in
plan fictional, poate sa isi ia revansa. Neputinta de a se acomoda la regulile imobilelor din
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familia, unde era fericit, unde traiul era unul confortabil. Pentru el, casa este sinonimi cu
bunastarea, cu respectul si validarea din partea autoritdtilor, iar faptul ca a fost nevoit sd traiasca
in locuri aproape insalubre, cu multe lipsuri, il face sd contureze in roman, un apartament
buclucas, cu locatari infernali, agsa cum i-a fost traiul.

In celelalte scrieri, Oudle fatale, eroului fi sunt luate din camerele apartamentului treptat,
ceea ce 11 cauzeaza nervozitate si frustrare, in [nima de cdine, doctorul are o situatie privilegiata
prin natura meseriei, priceperii si a beneficiarilor, cei mai multi fiind oameni politici sau
importanti pentru conducere, astfel ca dispune de numeroase camere in apartamentul unde 1si
desfisoara si activitatea. In Roman teatral, protagonistul, scriitor debutant, aminteste de un
Bulgakov tanar, la inceput de drum si abia sosit in capitala Rusiei. Locuinta lui este compusa
dintr-o camera saracacioasa, putin incalzitd, care il aduce in pragul suicidului, dar in maniera
aproape supranaturala este salvat in ultimul moment de o arie din Faust si de venirea spontana
a unui prieten. In fiecare din aceste locuinte au loc intAmplari bizare, de ordin supranatural sau
experimente majore, dar al caror final cauzeaza neplaceri sau chiar moartea infaptuitorilor.

Oglinda este consideratd de cercetatori un motiv specific fantasticului, iar ea este
utilizatd din plin de catre Bulgakov, sub forma ei originald sau transpusi in alte obiecte. In
Maestrul si Margareta oglinda are numeroase semnificatii si este un obiect care apare in multe
scene, cele mai multe legate de acolitii lui Woland si i1n momentul metamorfozarii catorva
personaje. Un numar mare de mentiondri ale oglinzii sunt in apartamentul lui Steopa si Berlioz,
cand au loc aparitiile tuturor demonilor din roman, care isi fac intrarea exact prin oglinda. Un
alt moment important care evidentiaza simbolistica oglinzii are loc cand Margareta aplica crema
de la Azazello, clipa in care pactul se definitiveaza si incepe procesul transformarii eroinei in
vrdjitoare.

In Roman teatral si in Inima de cdine, oglinda are rolul de a arita o varianti a
privitorilor, a personajelor care se oglindesc. In primul, Maxudov vede o forma imbitranita, cu
urme de viclenie pe chip, iar prima reactie este sa spargad oglinda semn ca nu isi accepta o parte
a sinelui. In al doilea, Sarik este cel care se priveste in oglinda, de doua ori ca fiinti animaliera,
iar in urmatoarele doud ori ca om sau ca un umanoid, un simulacru al fiintei umane. Ea are rolul
de a-1 forta pe privitor sa se uite in adancimea sufletului, sa observe neajunsurile sau defectele,
este momentul cand eul este pus fata in fatd cu el Tnsusi si nu este acceptat de niciunul dintre
personaje. In OQudle fatale, oglinda apare ca o componenti a microscopului, ea ajuti la
descoperirea razei rosii care da nastere creaturilor monstruoase. Bulgakov gaseste o abordare
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Realismul magic este un alt fenomen literar care isi gaseste locul prielnic de manifestare
in proza lui Mihail Bulgakov, cu precadere in romanul Maestrul si Margareta. El se resimte de
la primele pagini ale operei, din momentul in care naturalul si supranaturalul se impletesc si nu
e simtitd nevoia de a oferi o explicatie intdmplarilor mai putin obisnuite. Daca ceilalti nu sunt
impresionati de moartea lui Berlioz, de aparitia celor trei demoni cu infatiséri stranii, mai ales
a unui motan capabil sa meargd biped si sd vorbeasca, I[van este scandalizat si pare singurul cu
o reactie normald. Acesta este momentul cand fantasticul si realismul magic se intrepatrund si
coexista fara nicio retinere, cand cele doud coduri antinomice sunt acceptate. Un alt exemplu
este din timpul spectacolului de magie neagra, prezentatorului ii este sfasiat capul de pe umeri,
iar spectatorii considerd ca momentul face parte din spectacol. Chiar daca momentul este
caracterizat de cruzime si de grotesc, oamenii reactioneaza cu intarziere, indoctrinarea i-a facut
sa nu mai fie capabili sa deosebeasca codul realitatii si normalizeaza absurdul.

Dupa cum este si denumirea, realism magic, fenomenul porneste de la clasicul realism,
ceea ce face si Bulgakov, de exemplu foloseste tehnica detaliului ceea ce ajuta la integrarea
neobisnuitului n realitate. De la vestimentatia suitei diavolesti si pand la decorul apartamentului
nefast, scriitorul ofera o atentie sporita detaliilor si il face pe cititor sa considere ca normalitate
multitudinea de obiecte bizare si infatisarea mai putin obisnuitd. De exemplu Koroviev, are o
garderobd extravagantd, care il face sd se singularizeze in multime, iar cand este Insotit de
Behemoth, totul ar parea si mai ciudat, dar cu toate acestea, vedem cum personajele din roman
nu au reactii exagerate, ceea ce il determina si pe cititor sa se relaxeze.

Realismul magic actioneaza la fel ca fantasticul si asupra spatiului si timpului, insa
modificarile pe care le presupune nu mai au ca efect surpriza sau incercarea de a gasi explicatii
logice, ci pur si simplu totul este acceptat ca atare. Astfel de evenimente au loc in Diavoliada,
unde cladirea CENTRAPROV, emblema a birocratiei socialiste din Rusia, se transforma sub
privirea frustrata a protagonistului care renunta la uimire si vrea sa-si duca la indeplinire scopul,
de a-si recupera identitatea. Intregul proces il conduce in camere care isi modifici dimensiunea,
in care peretii se transforma in dansatoare sau din sertarele birourilor ies capetele secretarelor,
iar Korotkov nu mai ridicd niciun semn de intrebare, el este doar frustrat cd procesul de a-si
face rost de acte este ingreunat. La un moment dat, toate acestea au un efect devastator asupra
mintii lui limitate, intrd ca intr-0 stare de frenezie care il conduce la suicid. Nuvela are ca scop
criticarea sistemului birocratic, iar cel mai bine a facut-0 sub apanajul realismului magic.

Un element caracteristic realismului magic il constituie aspectul politic, iar n textele lui
Bulgakov, se regiseste cu precidere. In toatd opera, implicarea politica este nelipsita, in Inima

de cadine critica prin Sarikov piata muncii si usurinta de a dobandi o identitate, in Oudle fatale



atinge subiectul educatiei si al presei, unde erau avansati oameni cu pregatire putina,
superficiald sau fara niciuna in posturi cheie, asa cum s-a intmplat cu aparitia serpilor uriasi.
La fel si in cazul presei, sunt surprinse momente in care ea deserveste intereselor politice fara
a tine cont de adevar, obiectivitate si exactitate, in schimb se ofera informatii eronate din cauza
carora populatia ajunge sd invadeze laboratorul profesorului Persikov si sa il omoare. Presa a
fost insdrcinatd sd ofere ca tap ispasitor pe profesor si ea a raspuns afirmativ acestei actiuni
regretabile.

In Roman teatral este atins un alt punct important din programul socialist, si anume
cenzura. Personajul duce o luptd crancend de viata si moarte la propriu, deoarece interzicerea
lui si plata insuficienta de la locul de munca il aduc intr-un colaps emotional si psihic si este la
un pas de moarte. In Maestrul si Margareta, datorita dimensiunii mai generoase, atinge mai
multe subiecte sensibile: cenzura, proletariatul, ateismul, politia secretd, problema locuintelor,
sardcia, plata insuficientd a celor care lucreaza in domeniul artelor, interzicerea publicarii in
straindtate, Indoctrinarea maselor. Aici are grija sa pund in lumina cit mai multe domenii in
care comunismul sovietic si-a intins tentaculele si sa sublinieze ca libertatea expresiei a devenit
un lux pe care majoritatea nu si-1 poate permite.

Metamorfoza este un proces incadrat ca motiv literar ce ar tine atat de fantastic cat si de
realism magic. Ea presupune o serie de transformari fizice si psihice, de aceea este folosita
metoda psihanalitica, in sprijinul careia se folosesc teoriile lui Freud, Jung si Neumann. In acest
sens sunt oferite definitii ale conceptelor: etica veche, refulare, eu, sine, constiintd, vocea,
umbrd, persona si metamorfoza. Sunt supusi analizei initial trei protagonisti ai operelor lui
Bulgakov, Persikov din Ouale fatale, Filippovici din Inima de cdine si Maestrul din Maestrul
si Margareta, apoi extinsd analiza catre alte doud romane Viata domnului de Moliére si Roman
teatral.

Este analizatd imaginea savantului in primele doud nuvele mentionate unde se constata
un demers de inspiratie fausticd, Tnsd nici Maestrul nu face exceptie, cazul lui fiind discutat
separat deoarece presupune o alcatuire mult mai complexa. Profesorul Persikov este construit
dupd chipul si asemdnarea unei cunostinte a lui Bulgakov dupa afirmatiile cercetatoarei
Marietta Chudakova. El reuseste sa faca o descoperire stiintifica, o razd de lumind de culoare
rosie care ajutd la dezvoltarea organismelor, ca in cazul serpilor care au luat proportii gigantice
la scurt timp dupa ce au fost oudle supuse razei nou descoperite. Descoperirea profesorului este
revelatorie, i1 meritd denumirea de savant, Insa 1n contextul politic al acelei vremi, munca nu

i1 este apreciata si este ingropat in uitare.
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In Inima de cdine, rolul savantului este preluat de doctorul Filipp Filippovici care face
un experiment ce sfideaza legile naturii. Reuseste prin transferul hipofizei umane la caine, sa
determine o transformare treptatd a animalului in fiintd umana. Experimentul creeazd multa
neplacere doctorului care, din omul senin de la inceput, devine din ce in ce mai tacut, cu procese
de constiinta si ia hotararea sa faca o operatie de inversare a procesului, chiar daca 1-ar costa
viata lui Sarik. Aici are loc o metamorfoza propriu-zisa, cainele devine omul Sarikov care
reuseste sa intre pe piata muncii ca orice om cu acte in reguld, insd dezvoltarea lui mentald este
una rudimentard si devine doar un esec. Atat profesorul Persikov, cat si doctorul Filippovici, in
urma descoperirilor si experimentelor, trec prin transformari interioare puternice care lasa si
urme fizice, vizibile pe chipul lor.

Traseul Maestrului se aseamana pana intr-un punct cu cel al celorlalti doi, apoi se
distanteaza, deoarece Bulgakov 1i atribuie de data aceasta eroului sdu o altd ocupatie, de
asemenea una intelectuald, dar in domeniul literaturii. Reuseste si el sd dea viata propriei creatii,
facutad din hartie si cuvinte ce atrage invidia si dezaprobarea celor de la biroul de cenzura, iar
refuzul lor ii cauzeaza depresie si se interneaza la ospiciu. In final, cind este readus de
Margareta, Woland 1i faciliteaza intdlnirea cu propriul personaj, pe care il elibereaza prin
iertare, moment in care se iarta si pe sine si are loc o redescoperire a propriului eu, o reintregire
a lui.

Procesul de metamorfoza devine si unul intim, personal pentru Bulgakov, care prin eroii
sai 1si strecoara parti constituente ale propriului sine, ceea ce este in stransa legatura si cu tipul
de instanti naratoriala pe care o alege. In romane, unde eroii apartin lumii literelor, prefera o
abordare subiectivd, sau una fals obiectivd deoarece au loc intruziuni, pareri personale si alte
astfel de manifestari semn ca nu se poate abtine sa nu se implice. Procesul de a scrie Tnseamna
mult mai mult pentru Bulgakov, de aceea legatura lui cu operele este mai stransa si ascunde si
alte aspecte. Doar prin artd putea sa se elibereze de constrangerile la care era supus un artist in
regimul lui Stalin, astfel ca se poate intelege de ce exista personaje care se aseamana izbitor cu
persoane reale, de ce le inzestreaza cu meseria de scriitor. Un aspect caracteristic scrierilor este
ca multe din personaje contin fatete ale personalitatii lui Mihail Bulgakov. Scriitura devine un
proces eliberator, purificator, in care toate mecanismele psihologice sunt puse in aplicare.

Viata domnului de Moliere se vrea a fi un roman biografic dedicat dramaturgului
francez, insa Bulgakov alege ca narator sd nu pastreze distanta. El nareaza din ipostaza unui
martor care are grija sa adauge cand simte nevoia comentarii personale. Nu alege intamplator
sa dedice cartea dramaturgului francez, ci din ratiuni politice, stiut fiind faptul ca intre Moliére

si Regele-Soare a existat o relatie de protectorat, unde cel din urma i-a apreciat textele si 1-a



sustinut, asa cum a sperat si Bulgakov de la Stalin. Cartea nu se rezuma doar la simpla biografie,
prin interventiile lui Bulgakov si prin nararea evenimentelor se evidentiaza alte doud tematici:
imaginea puterii si nemurirea prin artd. Cartea despre viata scriitorului francez poate fi
considerata ca un manifest adresat direct conducatorului Uniunii Sovietice.

In Roman teatral este preferat un narator de persoana I, unde personajul are meseria de
redactor la o revista si care accede la cea de scriitor, asemenea lui Bulgakov. Romanul este
considerat ca o continuare a nuvelei [nsemndri pe mangete, iar cercetitoarea Ellendea Proffer
vede Tn Maxudov o variantd din tinerete a lui Bulgakov, astfel cd domeniul fictional cu cel
biografic se intrepatrund si se confirmd ideea conform careia personajele preiau din
personalitatea creatorului. In acelasi timp, este posibil ca Bulgakov si se fi introdus in roman
si prin alt personaj numit Misa Panin. Prenumele este apelativul cu care-1 strigau cunoscutii, iar
ca meserie raspunde de o subsectie a unei reviste de literatura, functie pe care a detinut-o0 pentru
scurt timp In viata reald. De altfel, si aici preocuparea tematicd este aceeasi ca in textul
precedent, insa cu accent pe conditia scriitorului in perioada socialismului.

In Maestrul si Margareta, Maestrul nu apare ca personaj din prima varianti a romanului,
ba mai mult, el obtine drept la replica abia in capitolul al XIII-lea, iar ca alegere naratoriald, se
aseamand cu celelalte texte, sunt prezente din cand in cand replici care tradeaza implicarea
scriitorului. Maestrul este un personaj complex construit, sunt folosite pentru portret trimiteri
la alti scriitori, precum Gogol, 1nsa el este purtdtor de insusiri diverse, inclusiv de la Bulgakov
insusi. In plus, el aseazi in mai multe personaje ale romanului trisituri de personalitate sau
predispozitii psihice si emotionale, precum in Pilat, lvan, Koroviev si face trimiteri des si la
protagonistul poemului german al lui Goethe.

In Maestrul si Margareta, pe langi povestea despre demoni si iubirea dintre erou si
Margareta, exista o alta, cea scrisa de Maestru despre Yeshua, o variantd a rastignirii pe cruce
a lui Isus. In acest fel, are loc o serie de corespondente intre romanul cu actiunea in Moscova si
cel cu actiunea in lerusalim. Prima relatie se poate observa intre Maestru si Yeshua, ambii sunt
construiti Intr-o variantd umana, cu slabiciuni si defecte, el arata un Isus diferit de cel oferit in
textele biblice, 1i accentueaza latura omeneasca fiindca era nevoie sd se apropie de moscoviti
care-si pierdusera coordonatele religioase. Pentru a face asta, are nevoie de un Isus care sa-i
apropie, sa le arate ca e ca ei, cu bune si rele, nu de un exemplu intangibil de perfectiune.

Existd multe corespondente intre Maestru si Yeshua, amandoi au un trecut misterios, isi
fac aparitia dintr-o data si prezenta lor declanseaza o serie de evenimente, aspectul fizic este
neingrijit, au urme vizibile de slabiciune pe chip, ambii sunt criticati de societate si isi acceptd

soarta, primul se autoizoleaza intr-un sanatoriu, iar al doilea este rastignit pe cruce, farda a

12



incerca si se opuni pedepsei. In plus, sunt posesori ai unui defect, frica de a-si expune gandurile
multimii, Yeshua il pune pe Levi-Matei sd ardd pergamentele pe care a transcris din Tnvataturi,
iar Maestrul 1si arde manuscrisul. Nu in ultimul rand, ii apropie conceptul de iertare, unde
Yeshua, ca entitate divind acorda linistea Maestrului, iar acesta il iartd pe Pilat care poate in
cele din urma si se odihneasci si si paseasca in Imparitia Cerurilor.

Intotdeauna s-a ficut o analogie intre romanul lui Bulgakov si poemul lui Goethe, iar
protagonistii celor doi au fost comparati. Ei seamana din punct de vedere al intelectului, fiind
capabili sa dea nastere unor creatii care scandalizeazd opinia publicd, de asemenea se
intovarasesc cu diavolii, dar asemdnarile se opresc atunci cand iese in evidenta o laturd a lui
Faust pe care Maestrul nu o detine, curajul. Faust este avid de cunoastere, chiar intr-o maniera
obsesiva, luptd pentru cunoastere absolutd si e capabil de orice sacrificiu pentru asta, Tnsa
Maestrul la prima piedica si criticd mai acerba intra Intr-o stare depresiva si hotaraste sa se
retragd din viata publicd. Abordarile celor doi sunt total opuse, Faust vrea sa fie asemenea
divinitatii, atotcunoscator si sa ramana cunoscut posteritatii, Maestrul impartaseste cuvantul lui
Dumnezeu, isi accepta statutul de muritor si doreste sd raméana in anonimat.

O alta relatie care se stabileste este intre Maestru si Ivan, invatacelul lui Berlioz, un
poet debutant, cu poezii de mana a doua si proaspat produs al indoctrinarii socialiste. Fiind inca
in perioada de pregatire, el nu este acaparat in totalitate, de aceea este singurul care reactioneaza
normal dupa prevestirile exacte ale lui Woland despre moartea lui Berlioz. Apoi urmeaza
urmarirea freneticd dupa profesorul de magie neagrd, unde se scufunda in raul Moscova,
moment cu o puternicd incarcatura simbolica. Dupa scufundare, Ivan se imbraca sumar si ia la
el cateva obiecte simbolice, o lumanare, o iconita si o cutie de chibrituri si apoi aude o orchestra
care cantd o declaratie de dragostea pentru Tatiana. Numele femeii nu poate fi o coincidenta,
este numele primei sotii a lui Bulgakov, iar cum cercetatorii considera ca Ivan este construit ca
o variantd tanard a scriitorului, teoria se confirma, cd Mihail Bulgakov depune in anumite
personaje parti ale sinelui.

Dupa ce 1si face aparitia la casa Griboedov ca un proroc din vechile timpuri, scriitorii
de acolo 1l interneaza la clinica de psihiatrie a doctorului Stravinski unde il va cunoaste pe
Maestru. Intalnirea dintre cei doi este esentiald pentru ambii, Maestrul poate face ceea ce ii este
predestinat prin nume, iar Ivan este cel care meritd salvat, cel care va impartasi din invataturi
atunci cand Maestrul nu va mai fi. Ivan va ramane pe veci marcat de moment si 1si va
reconsidera viata, de aceea va avea o meserie onorabild, insa la fiecare luna plina 1si va aminti
de venirea Margaretei si de toata experienta diavoleasca. Capitolul al XIII-lea dezvaluie mult

despre constructia interioara si intelectuald a Maestrului, dar si despre importanta intalnirii



dintre el si Ivan. Maestrul isi explica clipele de ratacire si slabiciune si regreta ca si-a abandonat
femeia iubita, insa frica de represalii il paralizeaza si hotaraste sa nu riste nici soarta Margaretei,
spre deosebire de Faust.

O alta corespondenta care poate fi luata in considerare este intre Maestru si Pilat. Primul
se erijeaza 1n postura unui nou evanghelist si ca o voce, concept din psihologie explicat de
Neumann, sau prin har divin, scrie o noua varianta a discutiei dintre Yeshua si Pilat. Daca
romanul lui Bulgakov nu produce efectul scontat, scriitorul are si un al doilea plan prin romanul
Maestrului, care in domeniul fictional poate produce ceea ce si-ar fi dorit in realitate, o
resacralizarea si o trezire a constiintei moscovitilor. In acest sens, discutia dintre procurator si
Yeshua are un rol foarte important.

Daca criticii vad 1n Pilat o varianta stalinista prin prisma puterii pe care o detine si a
deciziilor pe care le ia, asemanarile se opresc cand procuratorul incepe sa aiba procese de
constiintd si un acut simt al vinovatiei pentru rastignirea lui Yeshua. in momentul intlnirii cu
Caiafa, el nu are curaj sa isi apere viziunea despre personajul misterios si cedeaza aparentelor
cu care a condus pand acum. Din cauza unor astfel de sentimente starea lui de sandtate fizica si
psihica intrd in declin, lucru observat cu usurinta de Yeshua si nu isi va gasi linistea pe celalalt
taram, fiind pentru mii de ani prins in a retrdi sentimentul de vinovatie la nesfarsit. Astfel de
sentimente sunt cele care fac legatura intre Pilat si Maestru, ambii isi regreta deciziile luate din
lasitate, cedand sub presiunea sentimentului de vinovitie.

Deoarece legatura dintre ei este mai mult de naturd psihica, ambii sunt usor influentabili
de fenomenele meteorologice si de astri precum luna. Lumina lunii 1i agita si scoate la iveala
toti demonii interiori, regretele apar si starea psihica se degradeaza mai mult. In cadrul nocturn,
sub egida lunii are loc intdlnirea dintre Maestru si personajul sau, unde primul isi priveste
creatia de la distantd, cu o anumitd detasare, semn ca a evoluat din punct de vedere emotional
si 11 acorda iertarea pentru ca Pilat sd poatd iesi din bucla temporald si spatiald in care
incremenise ca pedeapsa pentru lipsa de reactie in cazul verdictului lui Yeshua. Prin iertarea lui
Pilat, Maestrul poate sa fie indulgent si cu sine si sa inceapa o vindecare interioara in cadrul
oferit de Yeshua si Woland, alaturi de Margareta.

Maestrul si insotitoarea sa nu au fost primiti in Rai din mai multe motive, posibil ca
infatisarea plapanda, constructia fragila, prea umana pe care i-a conturat-o lui Yeshua poate fi
o0 cauzd, apoi intovarasirea cu diavolii este un aspect destul de hotarator, sacrificiul Margaretei
prin pactul cu diavolul si acceptul de a-si schimba forma intr-o fiintd de rang inferior, de
vrajitoare. Lor le este oferit un spatiu la granita dintre Rai si Iad in care sd-si duca eternitatea,

unde ordinea pe zi este linistea. Nu obtin intrarea in Paradis, 1nsa le este oferit dupa merit, o
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casutd in care nimeni nu-i va deranja si nu vor trdi cu frica, liberi sd cugete, sa se exprime si sa
creeze dupa bunul plac.

In opera lui Mihail Bulgakov existd o serie de personaje alituri de cele secundare si
episodice care sub influenta factorilor externi, a sacralitdtii negative sau a umorului trec prin
niste transformari de ordin fizic si sau psihic. in Diavoliada, Bulgakov foloseste rasul ca unealti
suprema pentru a devaloriza institutiile statului, iar protagonistul sufera in urma unei astfel de
abordari. Korotkov, persoand cu o pregitire mediocra si limitat emotional, nu face fata
vartejului in care este aruncat de Bulgakov. In sufocarea cauzati de birocratie si de
nenumaratele subsectii nejustificate in care sunt angajati un numar mare de functionari publici
identitatea individului este anulata. El are un singur obiectiv, sd-si recupereze actele si sa il
intdlneasca pe cel care 1-a concediat, iar toatd alergatura lui si metamorfozele spatiului, a
personajelor il debusoleaza complet si provoaca rasul cititorilor, ca intr-0 parodie. Deoarece
intreaga nuveld sta sub semnul comicului, nici moartea eroului nu este luata in tragic, ea se
banalizeaza, astfel cd Mihail Bulgakov reuseste cu un umor negru, pe alocuri grotesc sa pund
in functiune mecanisme ale fantasticului si realismului magic, unde personajul sdu, total
nepregatit este inghitit de iuresul evenimentelor.

In Maestrul si Margareta, personajele de ordin demonic provoaca rasul prin situatii
comice sau duse la extrem si sunt cei mai prolifici din punct de vedere al metamorfozelor.
Primul, Woland, al carui nume este de inspiratie germand si Tnseamnd drac, are aparitii sub
diverse Infatisari si vestimentatie pe tot parcursul romanului. El apare doar in momente cheie,
precum intdlnirea din parc cu cei doi literati, unde impresioneaza prin haine, accesorii si
aspectul fizic. Cea de-a doua aparitie este in apartamentul lui Steopa pentru a se instala acolo
unde isi va desfasura activitatea in timpul sederii la Moscova, iar infatisarea ii este la fel, bazata
pe accesorii simbolice. Cea de-a treia este in cadrul spectacolului de magie neagra unde are
prestantd prin costumul cu frac negru si unde isi etaleaza puterile, mai ales cea de a se
metamorfoza si unde da dovada de putina ingaduinta si rabdare cu spectatorii rudimentari, care
sunt incantati de un spectacol materialist si violent. In prezenta Margaretei se arata in ipostaza
lui vulnerabild, are un aspect foarte neingrijit, cu urme vizibile ale unor afectiuni. Cu ea nu are
nevoie sa poarte vreo masca, Bulgakov 1l creeaza la fel ca pe Yeshua, instanta divina, cu
slabiciuni si astfel se distanteaza de modelul lui Mefistofel din Faust.

in timpul balului valpurgic, Satana apare in aceeasi tinuta neglijentd, pentru ca in fata
participantilor sa-si etaleze puterile si sa se metamorfozeze intr-o tinutd demna de conducétorul
ladului. Apoi, la finalul romanului, cand toate mastile cad, Woland apare cu adevarata lui

infatisare, Insa Bulgakov nu o precizeaza, lasa sa fie invalui in mister, doar calul lui era parca



facut din elemente cosmice, luna si stele. Woland este un personaj prolific ca metamorfoze, dar
el are si alte capacitati cu care a fost inzestrat: poliglot, cunoscator al filosofiei kantiene si
bivalent, actiunea lui nu este strict negativa, ci asa cum am vazut in cazul Margaretei si
Maestrului, actioneaza in beneficiul lor, iar intdmplarile din Moscova vizeaza un scop mai inalt,
sa-1 readuca pe calea cea buna pe moscoviti. Woland nu este asemenea lui Mefistofel, avid dupa
a provoca rau si nepldceri, el actioneaza ca o instantd corectoare prin propriile mijloace
caracteristice.

Behemoth face parte din rangul superior de demoni, este asemanat cu hipopotamul si
are o mare influentd in Iad. In roman ia infatisarea unui motan de cele mai multe ori, dar se
comportd ca un om, se Imbraca ca unul si merge biped. Are o calitate extraordinara de bufon,
mereu actioneaza cu scopul de a produce rasul si uneori duce lucrurile la extrem cu o incantare
diavoleasca. La final, i se aratd adevarata infatisare, un demon slabut, ce fusese un paj candva,
iar acum are o mind grava. Actiunea lui prin Moscova este resimtita din plin, mai ales in pereche
cu Koroviev. El este responsabil de incendiul izbucnit in apartamentul nefast si pentru
reprezentatia teatrala pe care o da in fata autoritétilor, ca o incheiere demnd de reputatia sa.

Situatia lui Koroviov-Fagot este mai complexa, ca provenientd demonicd ramane un
mister pe care mai multi cercetatori au incercat sd o descifreze. lon Vartic acordd un studiu
acestui demon si considera cd semnificatia numelui ar proveni de la Caro, fiintd infernala care
transmitea vestile funeste, totodatd el atrage atentia prin vestimentatia cadrilatd asemenea
demonului mentionat. Cercetatorul il considera pe Koroviev dublul lui Bulgakov, pe de-0 parte
detine o parte burlesca, histrionica, iubitor de teatru si muzica, iar pe de alta parte, la ciderea
magtilor avem de-a face cu un demon taciturn si Intunecat, asa cum insusi Bulgakov pendula
intre astfel de stari, ba era In extaz, ba depresiv. Cu ajutorul studiilor in psihanaliza putem
intelege ca Bulgakov, ca scriitor, a acordat personajelor parti caracteristice ale sinelui, de aceea
unele din ele sunt misterioase, greu de inteles sau explicat. Pe tot parcursul romanului, Koroviev
este aproape nelipsit din situatiile care aduc cele mai multe neplaceri moscovitilor. Are o
placere sd provoace pagube, se delecteaza cand ii vede pe oameni in ipostazele lor cele mai
hade fizic sau sufleteste. Are din comportamentul teatral al creatorului, spontan poate sd joace
orice rol, insd cel mai bine il prind exageririle, purtarea expansiva. In compania Margaretei este
destul de civilizat, ii explica ce are de facut si o sustine fara vreo urma malitioasd. Koroviev
este un adevarat personaj care imprumuta din trasdturile si purtarea lui Bulgakov si este cel care
da culoare si intretine umorul din roman.

Azazello este un demon de rang superior, foarte temut, care actioneazd cu duritate si

cruzime conform textelor religioase in care este pomenit. Spre deosebire de ceilalti, nu are un
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aspect prea prietenos, chiar dizgratios si Infricosator, poarta semnalmente fizice care 1i anunta
caracterul inclinat spre violenta. Este un demon din imediata apropiere a lui Woland, este
insarcinat cu lucrurile cele mai importante precum pactul pe care il incheie cu Margareta sau
trecerea in nefiinti a cuplului de indrigostiti. In timpul balului, asemenea celorlalti demoni, el
se preschimba si adopta o tinutd de ceremonie. In final, se confirma importanta pe care o are
prin aparitia originara, intr-o armura sclipitoare si cu privirea neagra si intunecata.

Despre Hella nu exista multe informatii, numele se presupune ca a fost imprumutat din
mitologia nordica, insa ocupa un loc inferior in grupul de diavoli fata de ceilalti. Ea indeplineste
mai mult activititi de slujnica in prezenta lui Woland, insa atunci cand are contact cu oamenii
poate fi cruda si nemiloasa. Initial are o Infatisare de o frumusete rdpitoare, ca atunci cand lasa
ca puterile sd se manifeste sa se transforme, sa arate exact cum este, o fiinta cadavericd, cu urme
de putrefactie pe corp, ceea ce i-ar inspadimanta si pe cei mai tari de inima. Actiunile ei sunt
de-a dreptul infricosatoare si fara vreun gram de compasiune sau vreo urma de umor, ea ar fi
un amestec de vampir si vrajitoare, cu un temperament pe masura.

Margareta are un loc aparte in roman, sunt momente cand ea conduce actiunea, insa
atunci cand se afla In preajma Maestrului, ea intra ca intr-un con de umbra, cauza fiind modul
in care este gandit romanul, pe baza unor relatii de opozitie: lumina-intuneric, bine-rau, barbat-
femeie. Conform studiilor in psihologie s-a demonstrat cd psihismul feminin este mai predispus
gandirii mitice, iar prin Margareta o serie de mituri si simboluri vor prinde viatd. Ea este
construitd dupa modelul celei de-a treia sotii si dupa o alta femeie, pe care Bulgakov a intalnit-
o intamplator pe strada, exact cum are loc Intalnirea dintre Maestru si Margareta in roman.

Margareta poate reprezenta pe de-o parte imaginea animei pentru Maestru, iar el la
randul lui pe cea a inteleptului. Fiindca latura feminina prezintd o fuziune intre cea umana si
cea animald dupa opiniile lui V. Soloviov si C. Jung, ea este predispusa catre o inteligenta
instinctuald, asimileazd tot ceea ce tine de emotii, spiritualitate si acceptd cu usurintd
manifestarea fenomenelor supranaturale. Femeia este purtitoare de imagini arhetipale ale
feminitatii, iar Margareta va avea sarcina de a reactualiza mituri de mult apuse si sd le
experimenteze. Ea este esentiald pentru destinul Maestrului, datoritd careia este scos din
sanatoriu, 11 este redat manuscrisul si 1 se oferd un trai etern In pace. Datoritd sacrificiului,
abnegatiei, perseverentei si iubirii, Maestrul este salvat, de aceea unii critici gasesc de cuviinta
sa o compare cu Levi-Matei, ucenicul lui Yeshua.

Traseul Margaretei trebuie analizat evolutiv, la intalnirea cu Maestrul ea era casatorita
cu un barbat important, avea o situatie materiala buna, dar nu era fericita. Se lasa prada iubirii

pentru Maestru si suferd enorm cand nu il mai gaseste, insa are un vis arhetipal datorita caruia



va fi in ipostaza unei zeite Isis a secolului al XX-lea, refaicind amintirea barbatului iubit din
poze si obiecte personale. Apoi poate fi comparata cu Psyche sau cu Beatrice pentru capacitatea
de a se sacrifica In urma Incheierii pactului si de a intermedia contactul cu lumea diavoleasca.
Dupa aplicarea cremei de la demon, Margareta renunta pentru o perioada la ipostaza umana
pentru a se transforma in cea de vrajitoare, iar conform lui Jung, aceasta este una dintre cele
mai vechi imagini feminine arhetipale din psihismul feminin. Crema o preschimba nu doar
comportamental, ci si fizic, 11 sunt accentuate din trasaturi si are o privire mai aspra. Ea
calatoreste sub lumina lunii, luna care pe ea nu o incomodeaza ci este un facilitator si un
mijlocitor pentru a-si implini noua personalitate.

Se poate afirma ca Margareta trece printr-un proces initiatic pentru a putea deveni pe
deplin vrdjitoarea care si il insoteasci pe Woland la balul Valpurgiei. In consecinti, va
experimenta zborul, care poate fi sinonim cu ideea de eliberare si libertate, un zbor pe orizontala
cu caracter ritualic, apoi detine puterea invizibilitatii si treptat personalitatea incepe sd se
schimbe, sunt scoase la iveala trasdturi specifice unei vrajitoare: energicd, impetuOasa,
nerdbdatoare, furioasa etc. Initierea nu este inca incheiatd, este nevoie sa se scufunde intr-o apa
neagrd, semn al reinnoirii, al botezului in noua stare, unde apa, scufundarea si botezul sunt
elemente cu incarcatura simbolica. La iesirea din apa este asteptata si salutatd conform noii
identitdti, apoi mai este nevoie de un ultim drum care o duce la balul Satanei, unde Koroviev ii
explica ca este 0 nepoata Indepartatd a reginei Margot a Frantei, din acest motiv a fost aleasa,
fiind nevoie de sange nobil pentru a sta la bratul Satanei. Demonul 1i explica ce are de facut,
apoi il intalneste pe Woland si incepe balul unde isi indeplineste cu gratie rolul. Un moment de
remarcat din timpul petrecerii este venirea Fridei, o femeie condamnata sa ramana in Iad pentru
vesnicie, iar Margaretei i se face mila de ea, conditia de vrajitoare nu i-a alterat din calitati, iar
Woland o numeste maia donna ce aminteste de o altd imagine arhetipald, de mater dolorosa.

Pentru toate sacrificiile pe care le face, Woland il Tnapoiazd pe Maestru, se retrag
amandoi In cdsuta de la demisol, unde prin interventia lui Azazello trec intr-o alta etapd a
existentei, incd o data, Margareta este nevoitd sa adopte o noud ipostazd din dragoste pentru
Maestru, astfel cd ambii sunt retrasi din existenta lumeasca si li se ofera o eternitate in liniste.
Margareta este polivalentd din punct de vedere metamorfic, schimbarile ei sunt de ordin psihic,
emotional si fizic, sunt transfigurdri care necesitd o mare forta si curaj pentru a fi duse la capat,
iar Bulgakov face din ea 0 adevirata eroina.

Exista un numar destul de generos de personaje secundare si episodice care trec prin
procesul de metamorfoza la un nivel mai mult sau mai putin profund in urma contactului cu

sacrul negativ, iar fiecare primeste in functie de servilismul fatd de sistem sau in functie de
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decaderea morala. Sunt vizati aceia din functii in care In viata reald Bulgakov a intampinat
dificultati. Steopa Lihodeev este directorul Teatrului de varietati si colegul de apartament al lui
Berlioz. El se priveste pe sine n oglinda si vede un individ diform, obosit de la mancare, bautura
si un trai nu tocmai decent, iar demonii prin farsa pe care i-o joacd vizeazd indreptarea
caracterului, deci un fel de metamorfoza de ordin comportamental.

Nikanor Ivanovici este administratorul imobilului de pe strada Sadovaia, este domeniul
care lui Bulgakov i-a creat printre cele mai multe neplaceri, un domeniu caracterizat de coruptie,
si cum altfel trebuie sa plateasca personajul daca nu acuzat de mita, ca ar fi luat valuta strdina.
Este ispitit de Koroviev, iar cand este ridicat de politie martorii atestd ca era total schimbat la
fatd, nu mai semana cu cel de odinioara. Este internat in clinica doctorului Stravinski, iar din
cauza visului ciudat pe care 1l are 1n legatura cu teatrul si diverse personaje diavolesti, devine o
persoanad nevrotica care se va distanta de societate si va evita castigurile usoare.

Ivan Savelievici (Varionuha) este administratorul Teatrului de varietati cu un caracter
indoielnic si este vizat de cuplul de diavoli Koroviev si Behemoth care i1l duc la Hella.
Apropierea de femeie il fac sa anticipeze ca mari nenorociri il asteapt, iar prin sarutul pe care
il aplica, Varionuha este total schimbat, devine o fiintd asemenea ei, grotesca, care 1i anuleaza
din atributele umane si il fac sa actioneze conform noului statut, cel de vampir. Conditia de
vampir este una josnica, deoarece ei sunt fiinte ale Infernului care pentru a supravietui au nevoie
de esenta vietii unei alte persoane, iar Varionuha devine la randul lui un persecutor al celor vii,
al celor dragi. In paginile finale este aflatd soarta personajului, ii este redata identitatea.

George Bengalski este comperul din timpul spectacolului de magie neagra, el este
sanctionat violent de diavoli prin sfasierea capului in timpul spectacolului, moment in care el
ramane totusi lucid si constient de tot ce se intampla. Este pedepsit din cauza inclinatiei de a
ascunde adevarul sau de a-l inflori, astfel ca transfigurarea lui, chiar daca de scurtd durata, lasa
urme adanci pentru personaj care va renunta la viata din cadrul teatrului si va duce o existenta
banala. El si Varionuha au parte de unele dintre cele mai dure metamorfoze, care ar oripila pe
oricine daca umorul caracteristic bulgakovian nu ar reduce din intensitate.

Grigori Danilovici Rimski este directorul financiar de la Teatrul de varietati, care
ravneste postul lui Steopa atat de mult incat 11 doreste raul, sd fi fost el in locul lui Berlioz.
Asemenea sentimente si ganduri nu puteau fi trecute cu vederea de diavoli si ii este dat pe
masura sufletului sdu. Este trimis initial Varionuha sub formd vampirica care 1i produce o
groaza teribild, apoi pentru un mai mare efect vine Hella in forma ei schimbata, hada, care
anunta pericolul iminentei morti. Teroarea pe care o seamdna cei doi in sufletul lui Rimski, care

este salvat de cantecul cocosului, produce o schimbare instantanee, mai intai fizic, albeste



direct, apoi dupa o perioada cand este reintalnit, are aspectul unui batran cu parul alb, smerit,
foarte diferit de cel care fusese odinioara.

Natasa este servitoarea Margaretei, cea fidela, care o urmeaza pe stdpana ei pana si in
metamorfozare, aplicd crema de la Azazello si devine vrdjitoare. Ea este singurul personaj a
carui metamorfozd este definitivd, insa din propria-i dorintd. Ea va ramane aldturi de trupa
diavoleasca 1n ipostaza de vrajitoare. Apoi este Nikolai Ivanovici, cel care prinde momentul in
care Natasa se transformd si caruia 11 aplica crema, transformandu-se in vier. Se observa ca
transfigurdrile pot Incalca legile naturii si pot determina preschimbarea unui om in animal. La
insistentele inculpatului, Woland ii redd conditia umana si se intoarce la viata lui de zi cu zi,
decizie pe care ajunge intr-un final sa o regrete, ar fi preferat sa ramana animal, insd Tn compania
Natasei.

In randul metamorfozelor se incadreaza si cateva pasiri care se alitura trupei diavolesti
precum bufnita sau vrabiile, pasari care au o anumitd simbolistica. Bufnita apare ca insotitoare
a lui Woland, iar in cazul unuia dintre personaje, cand zboarda in apropierea lui, e semn
prevestitor al mortii. In cazul vrabiei, ea apare in mai multe situatii, in una dintre ele fsi
dovedeste capacitatea de metamorfozare intr-o fiintd umana, care insd pastreaza fizic din
semnalmentele pasarii. Din acest punct de vedere, Bulgakov se dovedeste a fi un bun cunoscator
al credintelor folclorice si simbolisticii in general si se foloseste de legende si credinte vechi
pentru a alimenta superstitiile, ca in cazul doctorului Kuzmin.

Din text nu putea lipsi cioara, mai exact cioroiul, este cel care conduce automobilul cu
care merge Margareta la bal. Pasarea poate juca rolul lui Charon, iar automobilul este asimilat
simbolic cu luntrea, iar plata poate fi reprezentata de pactul deja facut cu diavolul. Automobilul
traverseaza raul Moscova, ce ar putea fi o variantd a raului Styx, iar locul de oprire este
cimitirul, adica lumea de dincolo. Margareta este nevoita sa faca un drum catre lumea mortilor
pentru a-si recupera iubitul, asa cum majoritatea eroilor din cartile de renume, pentru a dobandi
un anumit nivel sau pentru a-si recupera persoana iubitd, sunt nevoiti sa ajunga in Infern, iar
Mihail Bulgakov adapteaza abil calatoria Margaretei la epoca moderna. O alta pasare amintita
este gaina, care apare in compania lui Azazello, alaturi de celelalte, alcatuiesc un grup de pasari
psthopompe, toate au legatura cu lumea mortilor, apar in calitate de mesageri sau intermediari.

Pentru a crea un echilibru, apare o zburatoare si de partea cealaltd, a luminii, In timpul
discutiei dintre Yeshua si Pilat, ca Insotitoare a primului, si anume randunica. Ca pasare,
simbolistica ei surprinde elemente pozitive, aparitia ei este de bun augur cum dovedeste in cazul
procuratorului, atunci cand zboara in apropierea lui, durerea insuportabild de cap se

amelioreaza. Bulgakov nu lasa niciun detaliu la voia intamplarii, o dovada este atentia pe care
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o acorda acestor mici vietuitoare, astfel ca prin paralele care se stabilesc intre cele doua romane,
se naste acea coincidentia oppositorum, romanul despre Maestru fiind dominat de prezenta
sacralitatii punitive, iar cel despre Yeshua de prezenta sacralitatii pozitive.

O altd serie de corespondente si metamorfoze au loc la nivelul spatiului si timpului,
elemente care deservesc celor doud fenomene literare. Timpul si spatiul devin doud mijloace
prin care divinitatile conlucreaza, de aceea se pot intrepatrunde si reusesc sa creeze o legatura
atemporald intre sacru si profan. Din anumite perspective, cele doud coordonate, asemenea unor
personaje din roman, sunt construite astfel incat evenimentele sa corespunda ca asezare spatiala
si temporald, ceea ce ofera textului un caracter parabolic, de text cvasireligios.

Intre Terusalim si Moscova, intre timpul biblic si cel socialist se traseazi corespondente,
al caror liant este Woland, care preia din atributiile unui narator si incepe povestirea intalnirii
dintre Pilat din Pont si Yeshua, apoi rolul este preluat pe rand de Ivan si Margareta. Woland
soseste In Moscova intr-o zi de miercuri care corespunde arestului lui Yeshua si a dialogului
dintre el si Pillat, exact cand are loc intalnirea cu cei doi literati. In cazul romanului moscovit,
pedepsirii pe nedrept a lui Yeshua, ii corespunde critica si refuzul lui Latunski in ceea ce
priveste manuscrisul Maestrului. Saptdmana care reactualizeazd patimile lui Hristos, in
prezentul moscovit, este dedicatd actiunii punitive a diavolilor unde personaje ca Ivan sau
Margareta sunt supuse unor serii de incercari si transformari. Rastignirea lui Yeshua corespunde
cu plecarea eroilor, cu retragerea demonilor din Moscova in noaptea de sdmbata care ar
reprezenta noaptea de Inviere, dacd am calcula dupa calendarul gregorian. La finalul romanului,
cele doud epoci temporale se Intrepatrund, in ciuda faptului ca le desparte aproape doud mii de
ani.

Daca ne referim la timp sub forma meteorologica, acesta este sensibil la aparitiile
reprezentantilor sacralitdtii. Vremea impreund cu elementele naturale devin o modalitate de
decodificare, de anticipatic a evenimentelor nefaste sau incdrcate simbolic, manifestarea
sacrului pe pdmant este caracterizatd de meteosensibilitate, iar prin tehnica romanului in roman,
fenomenele naturii isi gasesc corespondentul in celilalt roman. In timpul ristignirii lui Yeshua,
se declanseaza din neant o furtuna ingrozitoare care intuneca tot cerul, iar in partea cealaltd, in
Moscova, are loc una de aceeasi anvergura dupa balul Satanei care corespunde cu ziua
crucificarii.

Pentru a trece la elementul spatial, trebuie mai intai s se pund accent asupra celor doua
orase, mai exact asupra distribuirii lor ca forma si asezare arhitecturald. Se poate spune ca
Griboedov, cladirea in care isi desfiasoard activitatea uniunea scriitorilor din Moscova,

corespunde cu palatul in care locuieste Pilat si unde i-a fost hotaratd soarta lui Yeshua. De



asemenea, stradutele pe care le traverseaza Ivan, in urmadrirea lui frenetica dupa Woland
amintesc de cele existente in Ierusalim pe unde se aventureaza Iuda, Tnainte sa fie asasinat in
gradina Ghetsemani. Orasul de pe continentul european poate fi considerat de Bulgakov o
posibila proiectie a lerusalimului ceresc, daca ar fi curatit de metehnele care au sustinerea din
partea puterii conducdtoare. Asa cum in lerusalim se facea voia lui Irod prin Pilat, asa si in
Moscova, Berlioz, conducatorul Massolit-ului, punea in aplicare directivele venite de mai sus
in domeniul literaturii.

In Moscova au loc o serie de distrugeri de cladiri, de cele mai multe ori sunt lasate prada
focului cu scop purificator si regenerator ca in cazul cladirii Groboedov, a apartamentului de
pe strada Sadovaia, un magazin cu imbracaminte de lux, camerele de la subsol, de pe strada
Arbat, care 11 apartinusera Maestrului si Margaretei. Aceste camere aflate la subsol pot avea si
o explicatie de ordin psihologic, simbolizdnd o coborare in subconstient a personajului,
necesara pentru a-si lamuri din trdirile si problemele interioare si pentru a se regenera, insa cand
frica de controale apare, camerele capata si ele un aspect negativ, nociv pentru sanatatea
mentald a chiriasului, de aceea a fost nevoie sa piara si ele in foc.

In privinta locului care le-a fost oferit Maestrului si iubitei lui, s-au ficut multe
presupuneri, ba ca s-ar afla la granita dintre Rai si Iad, ba ar corespunde cu limburile pe care
Dante si le-a imaginat in purgatoriu sau conform religiei crestine ar exista un loc denumit locum
refrigerii, care este un loc de tranzitie, al asteptarii. Daca tinem cont de nuantd biografica,
Maestrului i se oferd un loc idilic, asa cum Bulgakov si-a dorit sd aiba. Mica casa in stil german
nu se afla nici In Rai, nici in lad, Insa are un rol compensatoriu si este exact ceea ce avea nevoie
Maestrul. Elementele de spatiu si timp se Tncadreaza in marile teme abordate in roman si ele
definesc stilul aparte al scriitorului si scot la iveald preocuparile de documentarist.

Un element recurent textelor lui Bulgakov este reprezentat de muzica, la randul lui fiind
un mare iubitor si amator al artei cantatului. Bulgakov, meloman de mic, considera ca prin
trimiteri subtile si dese atinge un alt punct important de pe agenda sa in criticarea opresiunilor.
Spre deosebire de restul Europei, in Rusia muzica se dezvoltd diferit, se indreaptd spre genuri
care incepeau sa apuna in vest si le revitalizeaza pe cele ale secolelor trecute. A doua jumatate
a secolului al X1X-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea a cunoscut o inflorire a muzicii
clasice rusesti prin ,,Cei cinci”: Mily Balakirev, César Cui, Modest Mussorgsky, Nikolay
Rimsky-Korsakov si Alexander Borodin, carora li se adauga ca un reprezentant de seama
Serghei Rachmaninoff.

Unele din nuvelele sale si cele doua romane, Roman teatral si Maestrul si Margareta,

sunt texte in care componenta muzicald nu lipseste. In Inimd de cdine, eroul este surprins
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deseori fredonand versuri din Aida, nuvela Oudle fatale nu contine acelasi numar de trimiteri
muzicale, insa exista referinte la arii din Wagner, iar in Roman teatral, Maxudov este salvat de
la suicid la auzul unei arii din Faust. Din punct de vedere muzical, romanul Maestrul si
Margareta este mult mai ofertant, exista coristi, fanfara vietuitoarelor care o aclama pe noua
Margareta, apoi tot concertul din cadrul balului, unde exista si o formatie de jazz, gen muzical
deloc pe placul sovieticilor din cauza acordurilor spontane si a improvizatiei, fiind un gen
considerat inspirat de la diavol. O ultima referinta muzicald sunt acordurile de pian care se aud
din apartamentul cu numarul 50, Tnainte sa descinda politia, ca finalul sa fie unul triumfal.

In conditiile opresiunii comuniste, foarte putine din scrierile lui Mihail Bulgakov vor fi
cunoscute international in timpul vietii. Odata ce textele ajung pe plan international, ele sunt
supuse unui public cititor si critic cu mult mai numeros si de multe ori avizat. Modul in care
sunt receptate textele este destul de variat; existd numeroase studii exterioare Rusiei, mai ales
centrate pe Maestrul si Margareta, in tari precum Franta, Marea Britanie, Polonia, Statele Unite
si nu numai. Receptarea operei lui a depasit granitele studiilor literare, au existat ecranizari ale
romanului si referinte in alte filme sau seriale, de asemenea au fost realizate puneri in scena ale
pieselor, s-au creat melodii inspirate din acelasi roman, s-a ajuns la benzi desenate si chiar la
desene animate, la adaptari poetice si picturale, dar si ilustratii dintre cele mai interesante si
creative.

Un numar mare de cercetatori analizeaza scrierile lui Mihail BulgakoVv printre care se
numara: Marianne Gourg, profesor al Universitatii din Paris inca din 2008, Georges Nivat,
profesor universitar, istoric si traducator specializat in domeniul literaturii si culturii ruse, care
activeaza la Universitatea Paris-Nanterre, Julie A. E. Curtis, profesor de Literatura rusa la
Universitatea din Oxford, Ellendea Proffer Teasley, de origine americana, autoare, publicista,
traducatoare si experta in viata si literatura lui Mihail Bulgakov, Anthony Colin Wright,
profesor in cadrul departamentului de Limba si literatura rusa de la Universitatea Queen’s din
Kingston, Ontario, este cel care a scris prima biografie a lui Bulgakov in limba engleza, in anul
1978, Edythe C. Haber, profesor emerit al Universitatii Massachusetts din Boston, specializata
pe Limba si literatura slava, Peter Rollberg, profesor de limbi slavici in cadrul Universitatii
George Washington, Marietta Omarovna Chudakova, critic literar, doctor in stiinte filologice,
scriitor si memorialist rus, Frangoise Flamant de nationalitate franceza, sociolog, economist si
feministd, care face parte din grupul fondator al Musidora si multi altii.

In Romania, numele lui Bulgakov este cunoscut publicului cititor datorita romanului
Maestrul si Margareta, opera lui a ajuns dupa a doua jumatate a secolului al XX-lea, mai exact

spre sfarsitul acestuia, avand in vedere si orientarea politica a tarii noastre, iar studiile de



specialitate mai timpurii ofera o atentie sporita romanului scriitorului. In Romania exista un
numar de cercetatori care au inchinat studii scriitorului rus, precum: Izolda Virsta, cercetatoarea
care a alcdtuit un studiu de caz bine documentat despre viata scriitorului rus Mihail Bulgakov,
Ruxandra Cesereanu, Marta Petreu, Corin Braga, Virgil Mihaiu, Ovidiu Pecican si Ion Vartic,
un grup de profesori universitari si cercetatori din Cluj care au creat un studiu dupa ce au vizitat
Moscova si au reluat traseul personajelor din Maestrul si Margareta, Stela Giurgeanu,
scriitoare, dramaturga, jurnalista si redactor la revista Dilema veche.

Opera lui Mihail Bulgakov a trezit interesul prin complexitatea tematicd abordata, iar
receptarea vesticd nu s-a oprit doar la studii literare, din contrd, opera sa a gasit spatiu de
Manifestare cu directd influenta inspirationalda asupra mai multor domenii precum: muzica,
tehnica ilustrativa, animatiile si benzile desenate, cinematografia, picturd. Romanul Maestrul si
Margareta este sursa de inspiratie in domeniul muzicii, privind in mod special genul muzical
rock & roll, insa componenta sa demoniaca a facut sa atraga si adeptii genului heavy metal, iar
un exemplu este melodia Sympathy for the Devil a trupei The Rolling Sones, apoi trupa rock
Motorhead lanseaza noul lor album, intitulat Bad magic, din care face parte un cover al piesei
Sympathy for the Devil si exemplele pot continua, se intind in toatd lumea, mai ales in spatiul
european. Sunt multi muzicieni solo sau trupe care au inchinat cantece romanului scris de
Mihail Bulgakov.

Motiv de inspiratie a fost si pentru domeniul cinematografiei, s-au realizat mai multe
adaptari, sub forma de film sau serii, dintre care cea mai recenta este in anul 2024 in regia lui
Mihail Locksin care Inregistreaza un real succes in box office-ul rusesc, Insd dupa cateva zile
difuzarea filmului a fost interzisa. Mai mult, romanul ajunge si in atentia creatorilor de benzi
desenate, unde demoni precum Azazello, Koroviev si Behemoth 1si gasesc locul in seria X-men
pentru Marvel Comics. Un alt domeniu se alatura, pictura, unde artisti precum Sanya
Kantarovsky sau Laura Footes expun in galerii de arta celebre, tablouri pictate din universul
romanului Maestrul si Margareta. Exista un numar mai mare de artisti care si-au gasit inspiratia
in universul livresc al lui Mihail Bulgakov si au incercat sa o portretizeze in domeniul lor, lucru

ce dovedeste puterea de expresie, de inspiratie a scrierii prin continua reactualizare a ei.
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