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INTRODUCERE

Lucrarea de fata propune o cercetare comparativd complexd a influentei exercitate de
Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais asupra dramaturgiei lui Ion Luca Caragiale, prin
explorarea unei relatii culturale rar discutate in literatura de specialitate. Se pleaca de la ipoteza
ca, in pofida distantei temporale, geografice si socio-culturale, intre cei doi dramaturgi exista
afinitdti semnificative de naturd tematicd, structurald, ideologica si stilistica. Printr-o analiza
comparativa gi semiotica a textelor teatrale, se contureaza ideea unui dialog intertextual relevant,
precum si a unei mosteniri simbolice preluate si adaptate de autorul roman.

Actualitatea demersului cercetarii deriva din interesul crescand pentru studiile culturale
transnationale si pentru regandirea canonului literar national in relatie cu influentele europene.
Beaumarchais, ale cdrui comedii au generat adaptari muzicale de succes, este repus in dialog cu
opera lui Caragiale, in care se pot identifica ecouri muzicale, mecanisme dramaturgice similare si
o atitudine critica fatd de societate, comparabila cu cea a dramaturgului francez. Se avanseaza
ideea cd personajul Figaro — devenit model universal — poate fi regésit in chip transfigurat in
galeria de personaje caragialiene, in special in comedia D ‘ale carnavalului.

Pe langad dimensiunea comparatistd, cercetarea este motivatd si de interesul pentru
intersectia dintre literaturd si muzica, investigdind modul in care comedia functioneaza ca
mecanism de contestare a ordinii sociale. Se urmaresc astfel: structura dramatica, functia satirica
a dialogului, constructia personajului-tip, manipularea conventiilor teatrale, precum si
dimensiunea ideologicd a textului dramatic. De asemenea, se aduce in discutie receptarea
muzicald a operei, adaptdrile lirice si ecourile sonore ca forme de expresie artistica
complementara.

Fara indoiala, Beaumarchais a fost unul dintre primii dramaturgi care a inteles potentialul
teatral si ideologic al muzicii. Atat Barbierul din Sevilla (transformat de Rossini Intr-un model al
operei comice italiene), cat si Nunta lui Figaro (imortalizat de Mozart), sunt exemple
emblematice ale fuziunii dintre text dramatic si compozitie muzicald. Caragiale, recunoscut ca un
fin meloman, nu poate fi separat de acest orizont sonor. Nu Intdmplator textele sale dramatice
comportd o logicd internd apropiatd de partitura muzicald, atat in ritmul replicilor, cat si in

structura dramatica generald. Analizand aceasta dubld fascinatie - a lui Beaumarchais pentru



muzicd, transpusa in influenta pe care piesele sale au avut-o asupra compozitorilor de opera, si a
lui Caragiale pentru universul sonor — sustin ca receptarea dramaturgului roman a fost in parte
modelata si de statutul muzical dobandit de operele dramaturgului francez., Prin frecventarea
scenelor lirice si prin cultura sa vasta, Caragiale cunostea versiunile muzicale ale pieselor lui
Beaumarchais, ceea ce i-a permis sa interiorizeze nu doar sensul replicilor sau al conflictului
scenic, ci si potentialul muzical al comediei.

Ipotezele fundamentale ale lucrarii vizeaza existenta unui dialog intertextual intre cei doi
autori, functionarea comediei ca forma de rezistentd ideologicd si afirmare a spiritului critic,
precum si importanta muzicii ca tema si structurd simbolica in constructia textului dramatic. Se
subliniaza faptul ca influenta lui Beaumarchais nu se manifesta prin imitare servild, ci printr-o
adaptare ingenioasd si originald a unui model strdin la contextul roméanesc, fapt care certifica
modernitatea si complexitatea operei lui Caragiale.

Metodologia cercetarii are un caracter interdisciplinar, apeland la instrumente din sfera
criticii literare, a semioticii teatrale, a esteticii, a sociologiei culturii si a muzicologiei. Se
utilizeazd metode precum analiza de text, comparatia simbolicd, contextualizarea istorica si
interpretarea muzicala a textelor dramatice.

Structura lucrarii reflectd etapele demersului analitic: un prim capitol teoretic si
terminologic; un al doilea capitol dedicat relatiei biografice si tematice dintre cei doi autori,
inclusiv analiza comparativa a pieselor Barbierul din Sevilla si D’ale carnavalului; un al treilea
capitol care investigheaza componenta muzicald a celor doud opere si a receptarii lor, culminand
cu o sectiune de concluzii si directii viitoare de cercetare.

Originalitatea tezei constd in propunerea unui model de lecturd comparativ si
transdisciplinar intre Beaumarchais si Caragiale, in integrarea dimensiunii muzicale in analiza
dramaturgiei si in valorificarea perspectivei interculturale ca strategie de relectura a canonului
romanesc. Studiul se adreseazd atit specialistilor in literaturd comparata, teatrologie,
muzicologie, cat si publicului academic interesat de dinamica interferentelor artistice in spatiul

cultural european.



1. CATEVA REPERE CONCEPTUALE. OPERATORI CRITICI.
PRECIZARI TERMINOLOGICE.

Capitolul de fata constituie fundamentul teoretico-metodologic al intregii cercetdri si
urmareste delimitarea conceptuald a operatorilor critici utilizati in analiza comparativa a operei
dramatice a lui Caragiale si Beaumarchais. Plecand de la premisa cad orice demers comparativ
impune o ancorare solida Intr-un cadru teoretic coerent, am propus cartografierea unui aparat
conceptual menit sd sustind o interpretare diacronica si intertextuald a fenomenului teatral, cu
accent pe comedie ca gen literar si spectacol ca forma de expresie complexa.

Un prim obiectiv este stabilirea unei terminologii precise, esentiald pentru analiza
comparativa a dramaturgiei celor doi autori, prin definirea conceptelor fundamentale ale artei
teatrale — genuri si subgenuri dramatice, discurs teatral, model actantial, spatiu si timp scenic,
gestualitate, costum, muzicd, actorie, regie, teatralitate, comunicare scenica. Acestea sunt
abordate intr-o manierd interdisciplinara, recurgand la contributiile semioticii teatrale, ale
hermeneuticii si esteticii spectacolului, dar si la teoriile comunicarii scenice.

Capitolul valorifica, totodata, perspectivele teoretice ale celor doi dramaturgi asupra
teatrului. In cazul lui Beaumarchais, se evidentiaza preferinta acestuia pentru drama burghezi, ca
formd de expresie a realitdtii cotidiene si a valorilor morale ale clasei de mijloc, in opozitie cu
tragedia anticd si comedia superficiald. In prefata dramei Eugénie, autorul francez isi expune
principiile estetice, influentate de Diderot, sustindnd rolul moralizator al teatrului si necesitatea
unei identificari autentice a publicului cu personajele. Beaumarchais concepe teatrul ca un mijloc
de educare si reflectie, iar stilul simplu, fara artificii retorice, este preferat in vederea transmiterii
emotiilor. Teatrul lui se redimensioneaza prin reconstituirea imaginilor dramatice in concordanta
cu sensibilitatea moderna, iar semnificatiile sale sunt Timbogatite prin reproducerea in viziunile si
in formele contemporane ale artei teatrale.

La fel se intampla si cu dramaturgia lui Caragiale a carei actualitate raimane intacta si care
ni se infatiseaza ca un univers cu nenumadrate polisemii. Conceptul de actualitate nu presupune
neapdrat ideea de moment fizic sau calendaristic, ci trebuie raportat la norma esteticd a unui

sistem de valori modern si actual care include viziunea spectaculard, conceptia esteticd, ideea de



semnificatie si de mesaj. Dramaturgul romén vede teatrul ca artd sincretica, autonoma fata de
literaturd, in care textul scris este doar un punct de plecare pentru constructia scenica. Influentat
la randul sau de Diderot, Caragiale subliniaza rolul actorului ca instrument viu al creatiei
dramatice, precum si importanta ansamblului scenic (/'ensemble), in care toate componentele
spectacolului (gestul, mimica, cuvantul, recuzita, spatiul) trebuie sa functioneze in armonie. Prin
articolele sale teatrale, Caragiale demonstreaza o cunoastere temeinicd a fenomenului scenic,
abordand raporturile dintre actor si rol, dintre drama si spectacol, dintre realitate si conventie
artisticd. Pentru dramaturgul romén teatrul nu inseamna text literar, ci mai mult o prezenta sau o
experientd, drept urmare abordarea semioticd a elementelor sale constitutive contribuie la
intelegerea corectd a fenomenului teatral.

Caragiale a fost un bun comentator al fenomenului teatral si a abordat problemele artei
din interior. El aseaména opera dramaturgului cu planul creat de un arhitect care iti permite sa-ti
imaginezi constructia, dar nu poti sd o atingi sau sa locuiesti in ea, asa cum piesa de teatru scrisa
reprezinta doar o componenta de baza a artei teatrale si chiar a spectacolului. Faptul cd una dintre
modalitatile de reprezentare este cuvantul, nu putem include teatrul intr-o singura sfera — cea a
literaturii, drept urmare, dramaturgul este de parere ca elementele primordiale ale teatrului sunt
textul si interpretarea, ele conferda specificul artei teatrale. Concomitent autor si regizor,
dramaturgul roman creeaza un spectacol complet in care personajele devin adevdrati actori,
multe scene jucate fiind exact ca la teatru. Teatralitatea Inseamna miscare continud si conflicte
puternice, pe care Caragiale le considera esentiale.

Piesele comice ale celor doi dramaturgi — Caragiale si Beaumarchais — sunt de o
eficacitate teatrala exemplard, clar sunt scrise pentru a fi reprezentate scenic, profund concepute
si structurate, astfel incat sa poatd avea viata artistica deplina.

Teoria teatrului a devenit un domeniu al ideilor bine individualizate, al achizitiilor
referentiale, care s-au bucurat in timp de un interes de exceptie. Dintre nenumadratii teoreticieni
care au existat de-a lungul timpului, i-am citat pe cei care au adus o noutate in domeniul teoriei
teatrului si puncte de vedere temeinice, intregite si surprinzatoare. De asemenea, am aprofundat
consideratii si am asternut opinii pe marginea pieselor dramatice ale celor doi dramaturgi,
prezente constant pe scenele teatrelor si despre care s-ar putea scrie neincetat. Se prezinta
distinctia dintre textul literar propriu-zis si punerea sa in scend, insistand asupra dublelor coduri

teatrale (lingvistic si spectacular) si asupra rolului regiei in reinterpretarea mesajului dramatic.



De asemenea, sunt analizate relatiile dintre dramaturg, regizor, actor si public, in
contextul teoriei comunicdrii teatrale. Capitolul introduce concepte esentiale din semiotica
teatrului, evidentiind dualitatea scriiturii teatrale, textuald si scenicd, precum si importanta
dialogului si a monologului in configurarea sensului dramatic. Limbajul, verbal si nonverbal,
este prezentat ca principal instrument de constructie a conflictului si a caracterului, cu accent pe
functiile sale expresive, persuasive, comunicative si reprezentative.

Analiza discursului teatral include reflectii asupra dialogului scenic ca forma de
interactiune simbolicd intre personaje si asupra rolului monologului in exprimarea trairilor
interioare. Sunt descrise formele polilogului, ale duelului verbal si ale comunicérii indirecte,
punandu-se accent pe functia ludica, conflictuald, dar si eroticd a limbajului scenic. Astfel,
limbajul devine un veritabil instrument de constructie simbolica si de transmitere a sensurilor
profunde ale operei dramatice.

Capitolul subliniaza si diferentele de terminologie intre teoria literard franceza si cea
romaneasca, fiind prezentate contributiile unor teoreticieni precum Patrice Pavis, Anne
Ubersfeld, Peter Brook, Konstantin Stanislavki, George Banu, Daniela Roventa-Frumusani. Prin
aceste precizari terminologice, se creeaza un cadru coerent pentru compararea operei lui
Caragiale cu cea a lui Beaumarchais, in special in ceea ce priveste structura dramatica, functia
comicului si mecanismele spectaculare ale celor doua epoci.

In concluzie, acest capitol configureazi o platforma analitici riguroasd, indispensabila
intelegerii teatrului ca fenomen estetic si comunicativ. Prin aldturarea teoriilor prezentate se
construieste o retea interpretativd aplicabila atat operei lui Caragiale, cit si celei a lui
Beaumarchais, in vederea identificarii convergentelor, a diferentelor stilistice si a potentialului
spectacular al textelor lor dramatice. Asadar, capitolul oferd premisele pentru o lecturd
comparativa pertinenta, ce transcende granitele istorice si culturale ale celor doi autori, situdndu-1

intr-o paradigma teatrala comuna, dar plurala in expresie.



2. CARAGIALE SI BEAUMARCHALIS - VIATA SI OPERA

Capitolul al doilea al tezei propune o ampld analizd comparativa intre Caragiale si
Beaumarchais, doua figuri canonice ale teatrului european, care, desi apartin unor epoci si spatii
culturale distincte, manifesta o remarcabila convergentd in planul gandirii dramatice, al viziunii
satirice si al angajamentului social. Dupa prezentarea cadrului teoretic in capitolul introductiv,
aceasta sectiune isi asuma rolul aplicativ, demonstrand modul in care conceptele teatrologice si
estetice se concretizeaza in textele celor doi autori.

Capitolul contureaza profilurile biografice si profesionale ale celor doi dramaturgi,
insistand si asupra activitdtilor conexe (jurnalism, afaceri, administratie teatrald, activism politic)
care le-au consolidat statutul de intelectuali publici. In cazul lui Beaumarchais, se evidentiazi o
biografie tumultuoasa, marcatd de conflicte judiciare, misiuni diplomatice si initiative editoriale,
culminand cu redactarea celebrelor Memorii care au sustinut o veritabild revolutie retorica
impotriva nedreptatii institutionalizate. Caragiale, in schimb, este reprezentat ca un spirit lucid si
intransigent, ale cdrui observatii satirice, exprimate In articole de presa, piese de teatru si
pamflete, vizeaza ipocrizia, coruptia si inadecvarea formelor moderne in raport cu fondul
romanesc.

In plus, este subliniat modul in care cei doi dramaturgi valorifici traditiile teatrale
anterioare, 1n special Commedia dell’Arte s1 modelul francez iluminist, fard a le imita servil, ci
reconfigurandu-le in acord cu specificul national si cu propriul stil artistic. Beaumarchais este
prezentat ca precursor al teatrului militant, un ,justitiar vesel”, in timp ce Caragiale apare ca
fondator al satirei moderne roméanesti, un observator acid si lucid al tranzitiei catre modernitate.

Prin demersul lor artistic, Caragiale si Beaumarchais revendica teatrului o functie dubla:
de divertisment si de edificare morald. Teatrul devine un spatiu critic, In care sunt demascate
viciile colective si puse n lumind tensiunile epocii. Printr-o analizd ampld, argumentatd si
interdisciplinard, capitolul ,,Caragiale si Beaumarchais” demonstreaza relevanta durabila a celor
doi autori si legitimitatea plasarii lor intr-un dialog comparatist, capabil sa releve atat specificul

national, cat si apartenenta la o traditie dramaturgica europeand de profunzime si rafinament.



Subcapitolul ,,Dramaturgia” oferd o analizd comparativd asupra operei dramatice a lui
Beaumarchais si Caragiale, subliniind caracterul inovator, critic si modern al creatiilor celor doi
autori, in pofida diferentelor de context istoric si cultural. Se evidentiaza faptul ca, desi numarul
pieselor semnate de acestia este redus, contributia lor la dezvoltarea genului dramatic este
esentiala, amandoi asumandu-si rolul de critici acizi ai societdtii, ai conventiilor sociale si
politice ale vremii lor.

Beaumarchais este prezentat ca un precursor al teatrului burghez, preocupat de realism si
moralitate, cu un angajament social evident. Piesa de debut, Eugénie, este analizatd din
perspectiva revolutionara a unei drame in care compasiunea, vinovatia si justitia se intersecteaza,
fiind privita initial cu suspiciune de public si de critici. Autorul 1si afirma convingerile estetice si
etice Intr-o prefata consistenta, pledand pentru valoarea dramei burgheze in fata tragediei clasice.
De cealalta parte, Caragiale debuteaza cu O noapte furtunoasa, piesa care, desi plind de comicul
specific autorului, este receptata negativ de contemporani, fiind acuzat de imoralitate. Totusi,
comedia reliefeazd o societate romaneasca in derivd morala si identitara, construita in jurul unui
limbaj absurd, a unor personaje caricaturale si a unui grotesc existential revelator. Aceasta linie
criticd este continuatd in Conul Leonida fata cu reactiunea, in care satira social-politicd se
imbina cu farsa domestica, reflectand fricile si naivitatile micii burghezii romanesti.

In Doi prieteni, Beaumarchais continui explorarea valorilor umaniste, reliefind
altruismul si loialitatea, dar este din nou respins de public. In paralel, Caragiale contureaza in O
scrisoare pierduta o frescd a demagogiei politice si a falsului patriotism, cu personaje antologice
ce imbina tipologia sociald cu umorul de esentd romaneasca.

Comparativ, Barbierul din Sevilla si O scrisoare pierduta sunt prezentate ca texte
dramatice ce pun In scend universuri paralele — aristocratia franceza si clasa politicd romaneasca
— 1nsd cu acelasi scop: demascarea viciilor de sistem prin comedie de moravuri, umor satiric si
replici memorabile. Ambii dramaturgi construiesc personaje emblematice — Figaro si Catavencu,
Almaviva si Tipatescu — cu valente sociale si politice evidente, devenind simboluri ale rezistentei
prin inteligenta si ironie.

In Nunta lui Figaro, Beaumarchais depaseste limitele comediei clasice, aducand in prim-
plan teme precum inegalitatea sociala, libertatea, critica justitiei corupte si emanciparea femeii —
aspecte ce anticipeazi Revolutia Francezi. In mod similar, Caragiale aduce in D’ale

carnavalului o comedie a deriziunii, unde mahalaua devine spatiu simbolic pentru o societate in



care identitatile sunt fluide, iar masca este element revelator al adevirului uman. In ciuda
esecului de la premierd, piesa este recunoscutd ulterior ca una dintre cele mai rafinate constructii
dramatice romanesti.

Subcapitolul se incheie cu o paraleld intre Mama vinovata a lui Beaumarchais si Napasta
lui Caragiale — ultimele piese ale celor doi dramaturgi. Beaumarchais propune o radiografie
morald a aristocratiei decadente, in timp ce Caragiale, intr-un registru diferit, expune tragedia
rurald marcatd de crimd, vinovatie si razbunare. Ambii dramaturgi parasesc comedia pentru a
explora adancimi psihologice si etice, marcand o maturizare artisticdi si o asumare a
responsabilitatii sociale. Dramaturgia celor doi autori apare ca un act de curaj si de luciditate
criticd, in care teatrul devine un instrument de analizd sociald, morald si politicd. Alternanta
dintre comedie si dramad, dintre ras si gravitate, este expresia unei conceptii moderne despre lume

si artd, 1n care esteticul este indisolubil legat de etic.

In subcapitolul intitulat ,,Figaro - un model universal” este realizatd o investigatie ampla
si interdisciplinara asupra personajului Figaro, creat de Beaumarchais, evidentiindu-i valentele
de arhetip teatral universal si modul in care acest model reverbereazd in cultura dramatica
europeand, cu accent pe corespondentele din teatrul caragialian. Demersul analitic porneste de la
premisa cd Figaro transcende simplul statut de valet, devenind un simbol al spiritului critic, al
mobilitdtii sociale, al rezistentei prin inteligentd si ironie. Valetul-barbier este analizat ca un
personaj compozit, aflat la confluenta traditiei Commediei dell’Arte si a modelului picaresc. Desi
prezent relativ putin in scend, el actioneaza din umbrd ca motor al intrigii, imbinand rolurile de
autor, regizor, actor si comentator al realitatii. Figaro nu este doar valetul clasic, ci un intelectual
autodidact, cu o biografie care reflectd framantarile si aspiratiile burgheziei emergente.
Paradoxal, in pofida statutului sdu social inferior, el revendicd o superioritate morald si
intelectuald in fata aristocratiei decadente.

Se subliniaza corespondenta simbolicd intre Figaro si Beaumarchais insusi, elementele
autobiografice regdsindu-se in destinul si caracterul personajului: conflictele cu autoritatile,
demascarea abuzurilor, aspiratia spre libertate si justitie sociald. Analiza repertoriala a trilogiei
(Barbierul din Sevilla, Nunta lui Figaro si Mama vinovatad) releva o evolutie ideologicd si
stilistica: de la exuberanta comicd a barbierului intrigant la reflectia melancolicd asupra

destinului si batranetii.



De asemenea, sunt investigate radacinile culturale ale acestui tipar, explorand o serie de
,»Figaro” literari din diverse epoci si spatii culturale: de la barbierii lui Cervantes si Gogol, la
Balzac, Don DeLillo, Ion Minulescu si T.O. Bobe. Se contureaza o genealogie a barbierului-
intelectual, artist si agent al schimbarii sociale. Acest model este ilustrat prin raportarea la
personaje similare din traditia romaneascd, in special lordache din D’ale carnavalului de
Caragiale, considerat un Figaro ddmbovitean. Autorul roman preia modelul valetului polivalent,
cu multiple talente artistice, dar 1i adaugd accente autohtone si o notd de umor amar. Se
argumenteaza faptul ca Figaro devine un mit literar cu valente transnationale, adaptabil
contextelor socio-culturale diferite, si un simbol al teatrului ca forma de rezistentd intelectuala.

Capitolul ofera o viziune coerentd si subtild asupra personajului Figaro ca model
universal, demonstrand ca acesta nu este doar o creatie individuald, ci un tipar cultural care a
traversat epocile, pastrandu-si prospetimea si forta subversiva. Figaro devine o sintezd intre
traditie si modernitate, intre comic si critic, intre arta si ideologie, avand o relevanta constanta in
teatrul european si in imaginarul colectiv.

Urmatorul subcapitol propune o ampla analizd comparativa intre Barbierul din Sevilla si
D’ale carnavalului, avand ca obiectiv evidentierea convergentelor structurale, tematice si
simbolice dintre cele doua comedii. Cercetarea porneste de la ipoteza ca intre aceste texte,
apartindnd unor epoci, spatii culturale si traditii teatrale distincte, existd o relatie de
intertextualitate subtild, mediatd atit de filiatia tematicd, cat si de conventiile comediei de
moravuri, ale farselor carnavalesti si ale satirei sociale. Este remarcat faptul ca D’ale
carnavalului fusese initial intitulatd Barbierul, aluzie directa la sursa beaumarchiand, precum si
la faimoasa adaptare muzicala a lui Rossini (Caragiale fiind un mare iubitor de muzicd).

Analiza urmareste paralelismul dintre structurile dramatice, constructia personajelor si
dinamica conflictelor, demonstrand ca Figaro si lordache — personaje centrale ale celor doua
comedii — functioneaza ca tipologii echivalente ale ,,valetului istet”, figura clasica a literaturii
dramatice europene. Amandoi sunt spirite lucide, ironice si ingenioase, veritabili demiurgi ai
actiunii comice, purtdtori de ambiguitate morald si vectori ai subversiunii. Dacd Figaro,
mostenitor al Commediei dell 'Arte, este reprezentantul plebei, lordache este transpunerea locala,
damboviteand, a aceluiasi arhetip — un amestec de smecherie, supunere simulatd si instinct

pragmatic.



Se evidentiazd modul in care travestiul, minciuna, biletele de amor si confuzia
identitatilor functioneazd ca mecanisme dramatice comune, transformand ambele texte in
comedii ale aparentei si iluziei. Fie cd este vorba despre deghizarile multiple ale contelui
Almaviva sau de domino-urile purtate de personajele caragialiene la balul mascat, travestiul
devine o strategie teatrala si simbolica de explorare a duplicitatii sociale.

Comparativ, contele Almaviva si Nae Girimea se constituie in avataruri ale donjuanului
modern, amandoi ilustrand o masculinitate seducatoare, dar moralmente ambivalentd. O alta
corespondentd apare In galeria personajelor feminine si a ,,gelosilor incornorati”, ilustrand prin
contrast doud tipologii fundamentale ale comediei de moravuri: femeia stapanita de pasiune,
prinsd intre idealul amoros si constrangerile sociale, si barbatul ridiculizat, tradat sau Inselat,
devenit fara voie obiect al rasului public.

In piesa lui Beaumarchais, Rosine intruchipeaza femeia tanard, cultivati si inteligents,
prinsd intre tutela sufocantd a lui Bartholo si atractia pentru un ideal amoros reprezentat de
Lindor (Almaviva). In pofida presiunii exercitate de mediul patriarhal si de autoritatea batranului
Bartholo, ea da dovada de spirit critic, disimulare si initiativd — trasaturi care o apropie de
modelul femeii moderne, capabila sa ia decizii si sd influenteze cursul actiunii.

In comedia lui Caragiale, personajele feminine — Mita Baston si Didina Mazu — se
definesc printr-un amestec de pasiune excesiva, gelozie posesiva si teatralitate sentimentald. Mita
este prototipul femeii ,,ofensate”, amantd parasita care recurge la scene dramatice, crize simulate
si amenintdri cu vitriolul pentru a-si recastiga iubitul infidel. Didina, la randul ei, joacd rolul
seducatoarei lipsite de scrupule, care adopta travestiul si minciuna cu dezinvoltura, contribuind la
amplificarea farselor de bal. Spre deosebire de Rosine, femeile din D’ale carnavalului au o
autonomie scenicd dublatd de o expresivitate lingvistica tipic caragialiand, in care excesul,
patetismul si oralitatea joaca un rol important in generarea comicului. Ele nu sunt idealizate, ci
problematizate, adesea caricaturizate, iar trairile lor — desi sincere — sunt mediate de conventiile
sociale ale aparentei si manipuldrii.

In ceea ce priveste personajele masculine, Bartholo din Bdrbierul din Sevilla si Pampon,
respectiv Cracanel din D’ale carnavalului sunt expresii ale arhetipului gelosilor incornorati,
figuri tragicomice ale masculinitdtii amenintate. Bartholo, desi cultivat si constient de primejdia

iubirii Rosinei, este ridiculizat prin jalnica sa tentativd de control si prin incapacitatea de a



descifra mascarada orchestratd de Figaro. El devine simbolul autoritatii decrepite si al
insuccesului in fata tineretii si inteligentei.

In mod similar, Pampon si Cricinel sunt reprezentantii mahalalei romanesti, proiectii
grotesc-amuzante ale amantului gelos, dezorientat, prins intr-un joc de identitdti schimbatoare,
ingelat si manipulat fard ca macar sa constientizeze amploarea farselor in care este prins. Daca
Bartholo este invins prin travestiuri si strategii amoroase rafinate, Cracdnel si Pampon sunt
invinsi prin ridicolul propriei gelozii si prin incapacitatea de a iesi din haosul carnavalesc.

Relatia dintre femei si ,,inselati” este dublata in ambele piese de complicitatea celor din
jur: Figaro si lordache nu sunt doar martori ai farsei, ci complici ai destabilizarii ordinii sociale si
amoroase. In ambele comedii, dragostea este un teren al iluziei si al deghizarii, iar masca devine
simbolul central al relatiilor intre sexe — fie ea masca travestiului, a linguselii sau a umilintei

acceptate.

In plus, studiul remarca rolul limbajului ca generator de comic, ambele comedii fiind
animate de un dialog viu, alert, incarcat de oralitate si expresivitate populard. De la jocurile de
cuvinte si exclamatiile lui Figaro, pana la vorbirea colorata si sarcasmul lui Iordache, limbajul
construieste nu doar efectul comic, ci si identitatea sociala a personajelor.

Analiza comparativa relevda o profundd omologie intre cele doud texte, In ciuda
diferentelor contextuale, subliniind caracterul universal al comediei de tip ,,Figaro” si capacitatea
lui Caragiale de a adapta creativ un model dramaturgic strdin la realitatile romanesti. Figaro si
Iordache nu sunt doar valeti, ci regizori ai intrigii, Intruchipari ale spiritului critic si instante ale
luciditatii comice. D ’ale carnavalului devine astfel o replica moderna si autohtona la Barbierul
din Sevilla, oferind un exemplu elocvent de resemantizare a traditiei teatrale europene in registru

national.



3. MELOMANII CARAGIALE SI BEAUMARCHAIS

Capitolul analizeaza dimensiunea muzicala a operei dramatice semnate de Caragiale si
Beaumarchais, propunand o lectura complementara abordarilor simbolice si comparative
prezentate in sectiunile anterioare. Punctul de plecare il constituie observatia ca ambii dramaturgi
pot fi considerati veritabili melomani, nu doar prin inclinatia personald spre muzica, ci mai ales
prin integrarea subtild a elementelor sonore in structura teatrala. Muzica devine un vehicul estetic
si simbolic, un element al performativitatii scenice, un liant intre textul dramatic si formele
spectacoluluti liric.

In cazul lui Beaumarchais, pasiunea pentru muzici este evidenti nu doar la nivel
biografic — prin educatia muzicala, frecventarea curtii regale si dorinta de a deveni libretist —, ci
si prin maniera in care isi concepe textele dramatice: replicile au ritm, multe dintre scene implica
instrumente muzicale (clavecinul, chitara, vioara), iar insertiile de ariete, vodeviluri, romante sau
cantece populare contribuie la constructia personajelor si a tensiunii dramatice. Comediile
Barbierul din Sevilla si Nunta lui Figaro sunt analizate n detaliu ca exemple de ,,comedii cu
muzicd” in care structura textului anticipeaza sonoritatile operei comice. Analiza evidentiaza
functia expresiva, narativa si metatextuald a muzicii, care nu este niciodatd decorativa, ci
esentiald 1n codificarea emotiilor, iIn comunicarea dintre personaje si in relatia cu publicul.

Un aspect relevant 1l reprezintd studiul dedicat operei Tarare (libret de Beaumarchais,
muzicd de Salieri), consideratd un manifest muzical-dramatic cu implicatii ideologice, estetice si
filozofice. Se argumenteaza cd aceasta creatie sintetizeaza viziunea lui Beaumarchais asupra
raportului dintre cuvant si sunet, dintre poezie si muzicd, pledand pentru suprematia literaturii
intr-un context de cooperare armonioasa cu muzica.

Pe de alta parte, sensibilitatea muzicald a lui Caragiale — frecvent subevaluata in critica
de specialitate — este reevaluatd in acest capitol ca un element constitutiv al esteticii sale

dramatice. Faptul ca textele lui au fost transformate cu succes in opere lirice atestd o structura



latent muzicala: replicile au ritm intern, iar tensiunea dramaticd evolueaza in crescendo,
asemenea unei partituri. Asadar, interesul unor compozitori contemporani pentru aceste texte nu
este intamplator, ci se justificd prin aceasta afinitate formala si simbolica.

Capitolul formuleaza o ipoteza esentiald pentru intreaga teza: pasiunea muzicald a lui
Beaumarchais nu doar ca a influentat receptarea operei sale in cheie muzicala, ci a reverberat
subtil si in cultura dramatica romaneasca, prin Caragiale. Acesta pare s fi interiorizat modelul
dramaturgului francez, inclusiv prin valorizarea ritmicii, a armoniei replicilor si a potentialului
scenic-sonor al comediei. Muzica devine un canal de transmisie intertextual si intercultural,
asigurand o punte intre doud epoci, doua spatii si doud estetici ale comicului, reunite sub semnul
teatralitdtii melomane.

Subcapitolul intitulat ,,Prelucrari muzicale ale lui Beaumarchais” se concentreaza asupra
metamorfozei dramatice a operei beaumarchaisiene prin transpunerea acesteia in registrul
muzicii culte europene, punand accent pe influenta pe care aceasta dimensiune muzicala a avut-o
atat asupra posteritatii dramaturgului francez, cat si asupra unor autori din alte culturi, inclusiv
asupra lui Caragiale. Premisa fundamentald a cercetdrii este cad succesul pieselor lui
Beaumarchais nu rezida exclusiv in textul literar, ci si in formidabila lor disponibilitate pentru
adaptari muzicale — aspect ce indicd o constructie dramaturgica apta de a fi tradusa in limbaj
sonor, afectiv si scenic. Sectiunea se deschide cu evidentierea versatilitatii muzicale a pieselor
Nunta lui Figaro si Barbierul din Sevilla, considerate surse predilecte pentru compozitori de
marcd precum Mozart, Rossini, Paisiello. Se analizeazd in detaliu procesul colaborativ dintre
Mozart si libretistul Lorenzo da Ponte, relevind armonia dintre constructia muzicala si intentia
dramaturgica. Este accentuatd importanta pe care Mozart o acordd verosimilitatii dramatice,
dinamismului orchestral si definirii psihologice a personajelor prin muzica. O atentie deosebita
este acordata modului in care Mozart reuseste sd imprime fiecdrui personaj o identitate sonora
distinctd, integrand recitativele si ansamblurile vocale intr-o arhitecturd muzicald coerenta.
Capitolul subliniaza astfel ca Nunta lui Figaro, in versiunea mozartiana, nu doar adapteaza, ci
innobileaza materialul dramatic prin rafinament stilistic si profunzime emotionala.

O a doua directie de analizd o constituie comparatia dintre Barbierul din Sevilla in
viziunea a doi compozitori majori: Giovanni Paisiello si Gioachino Rossini. Se oferd o
perspectivd comparatistd, observandu-se fidelitatea textuald si tonalitatea melancolicad in

versiunea paisielliand, in contrast cu exuberanta comica, vivacitatea ritmica si caracterul ludic al



versiunii rossiniene. In plus, se remarca faptul ci Rossini indrizneste si depaseascid modelul
anterior prin libertatea interpretativa si printr-o orchestrare mult mai dinamica, fapt ce conferd
comediei un nou suflu. Muzica devine, in aceastd opera bufa, un instrument privilegiat pentru
exprimarea conflictelor, a tensiunii si a farsei, adesea inlocuind replicile propriu-zise cu pasaje
orchestrale sugestive.

In cadrul acestei sectiuni este documentat receptarea acestor adaptari pe scenele lirice
europene si romanesti, prin analiza unor montari de referinta: Nunta [ui Figaro la Viena, Berlin,
Bucuresti si Constanta (regia: Hero Lupescu, Alexander Radulescu, Stefan Neagrdu), precum si
Barbierul din Sevilla la Cluj-Napoca, Brasov, Suceava sau Opera Nationald din Bucuresti.
Critica de specialitate, dar si marturiile unor personalititi precum Hegel, sunt invocate pentru a
sustine ideea cd impactul muzical al operei beaumarchaisiene a fost nu doar estetic, ci si
ideologic si cultural.

Secventele finale sunt dedicate reevaludrii ultimei piese din trilogie — Mama vinovata — si
a tentativelor de adaptare muzicald, in special cea semnatd de Darius Milhaud, considerata de
exegeza mai degraba un experiment stilistic decat un succes liric autentic. Se adauga observatii
privind actualitatea scenica a textelor lui Beaumarchais, ilustrata prin montérile moderne ale lui
Net Grujic sau Theo Adam.

In concluzie, se evidentiaza faptul ci textele lui Beaumarchais nu doar permit, ci
revendicd transpunerea muzicald, iar muzica devine, astfel, o extensie a dramaturgiei. Aceasta
receptare multipla — literard, scenica si muzicald — a consolidat statutul universal al acestor piese.
Mai mult, receptarea beaumarchaisiand in cheia muzicii se dovedeste revelatoare pentru
intelegerea influentei indirecte pe care aceasta a exercitat-o asupra lui Caragiale, in ale carui
texte se resimte o preocupare similard pentru ritm, sonoritate si teatralitate.

Subcapitolul ,,Caragiale - mai mult decat un simplu meloman” isi propune sa revalorifice
profilul sonor al lui Caragiale, nu doar ca receptor si iubitor de muzica, ci ca dramaturg care a
integrat dimensiunea muzicald in structura, stilistica si functionalitatea textului sdu teatral.
Contrar perceptiei traditionale care 1l plaseazd pe Caragiale 1n afara sferei muzicale, analiza de
fata sustine, prin argumente documentare si textuale, ideea ca dramaturgul roman nu este doar un
meloman pasiv, ci un creator cu o viziune acustica si ritmica profunda asupra spectacolului.

Pornind de la marturii biografice, confesive si de la episoadele evocate de contemporani

in amintirile despre scriitor, cercetarea subliniaza interesul constant al lui Caragiale pentru opera



si operetd. Dragostea sa pentru aceste genuri nu se limiteaza la auditie, ci se reflectd in practica
scriiturii, in care ritmul, sonoritatea replicii si alternanta tensiunii dramatice amintesc de structuri
muzicale complexe.

De asemenea, textul argumenteaza ca in comediile caragialiene — O noapte furtunoasa,
Conul Leonida fata cu reactiunea, O scrisoare pierduta $i D’ale carnavalului — muzica este
prezentd sub forme multiple: cantece fredonate, referinte la instrumente sau spectacole, ritmuri
vocale si structurale. Aceste elemente nu sunt accidentale, ci construiesc un fond sonor coerent
care sporeste expresivitatea scenelor, acompaniazad ironia si sustine functia satiricd. Comicul
verbal este dublat de comicul fonic, iar intentia dramaturgicd este servitd de o veritabila
Hpartiturd a limbajului”. O contributie importantd a capitolului o reprezinta analiza detaliata a
modalitatilor prin care Caragiale exploateaza muzica in spectacolul teatral: de la sugestia spatiala
a unei lumi carnavalesti pand la ritmarea actiunii prin repetitivitate si variatiuni semantico-
acustice. In acest context este evidentiati apropierea de tehnicile vodevilului si ale operei
comice, ceea ce il apropie — In mod indirect, dar semnificativ — de Beaumarchais.

In concluzie, subcapitolul demonstreaza ca statutul de ,,meloman” al lui Caragiale trebuie
depasit in favoarea unei intelegeri mai profunde a rolului muzicii in dramaturgia sa. Caragiale nu
doar ascultd muzica, ci o Incorporeaza in mecanismele pieselor sale. Aceastd ipoteza sustine teza
generala a lucrdrii: afinitatea dintre Beaumarchais si Caragiale nu se limiteaza la dimensiunea
tematica sau structurald, ci se extinde catre o viziune comund asupra teatrului ca artd totala, in

care cuvantul, gestul si sunetul fuzioneaza intr-un spectacol complex.

Sectiunea ,,Ecourile muzicii in textele dramatice ale lui Caragiale” analizeaza
dimensiunea muzicald a dramaturgiei lui Caragiale, demonstrdnd ca muzica nu este doar un
element ornamental sau un simplu fundal sonor, c¢i un principiu constructiv esential care
structureaza ritmul scenic, contureaza identitatea personajelor si potenteaza efectele comice.

Analiza debuteaza cu O noapte furtunoasa, piesa in care muzica este prezenta atat prin
referinte explicite (romante, versuri cantate, trimitere la repertorii internationale), cét si printr-o
stilistica a limbajului profund influentata de ritm si repetitie. Se evidentiaza rafinamentul cu care
Caragiale orchestreazd dialogul, creand secvente dialogale ce amintesc de recitativele dramatice
si de polifonia vocala specifica operei. Episoade precum cel al replicilor lui Ipingescu sau duetul
dintre Chiriac si Veta sunt analizate ca structuri ritmice recurente, in care oralitatea este stilizata

pentru a crea efecte de comedie muzicala.



In Conul Leonida fati cu reactiunea muzica apare intr-o forma latentd, incorporata in
discurs, in ritmica pauzelor si a intonatiilor. Se remarcd orchestrarea tensionatd a spatiului
nocturn, in care zgomotele exterioare (clopote, detunaturi, batai in usd) si vocile 1n crescendo ale
personajelor creeazd un tablou sonor care evocd o melodrama. Dialogul dintre Leonida si Efimita
devine un duet comic, cu accente de opereta, in care panica, absurditatea si grotescul sunt
accentuate prin alternante de tempo si intensitate vocala.

In O scrisoare pierduta se identifica o veritabild structurd operistica, in care corurile,
ariile si duetele sunt substituite prin vocile personajelor politice si ale alegatorilor. In scenele de
la tribuna fundalul sonor este creat de strigatele si huiduielile multimii. Trahanache este analizat
ca un ,dirijor al pauzelor”, al cdrui tic verbal ,,putintica rabdare” devine un laitmotiv cu functie
muzicald si structurd ritmica recognoscibild. Parodia discursurilor politice este accentuatd de
tonalitatea vocala si de gestica scenicd, autorul demonstrand ca intreaga piesd functioneaza ca o
comedie cu structurd sonora dirijata.

Punctul culminant al capitolului 1l constituie analiza detaliatd a piesei D ‘ale carnavalului,
identificata drept cea mai muzicald dintre comediile lui Caragiale. Aici, structura carnavalesca
este dublatd de o structurd muzicala elaborata: de la cantecele lui Iordache pana la dinamica
dansurilor (vals, polca, cadril, mazurcd), fiecare element sonor contribuie la definirea spatiului
scenic. Este subliniatd prezenta unei orchestratii subtile care asociaza timbruri vocale, ritmuri
afective si miscari scenice intr-o desfasurare aproape simfonica.

In final, aceast sectiune a tezei sustine ideea ci I. L. Caragiale nu este doar un iubitor de
muzicd, ci un autor al cdrui demers dramaturgic este modelat de o profundd intelegere a
fenomenului muzical. Muzica nu este un simplu decor, ci o dimensiune esentiala a expresivitatii
teatrale. Aceastd abordare confirma afinitatile dintre Caragiale si Beaumarchais, ambii fiind
creatorii unor concepte teatrale polifonice, In care muzica, satira si ritmul scenic fuzioneaza intr-
un spectacol total.

Sectiunea ,,Caragiale intr-o haind muzicala noud” aduce in prim-plan o reinterpretare a
operei lui Caragiale prin prisma montarilor muzicale contemporane, punand accent pe adaptarile
scenice care i-au conferit un suflu nou si un timbru sonor aparte. Intr-o epoci in care granitele
dintre arte devin tot mai permeabile, Caragiale este redescoperit nu doar ca un maestru al

cuvantului, ci si ca o sursa inepuizabila de inspiratie pentru compozitori si regizori lirici.



Punctul central il constituie analiza montarii operei D ‘ale Carnavalului in regia lui Stefan
Neagrau, cu muzica originala semnatd de Dan Dediu, un demers artistic curajos care reuseste sa
imbine satira caragialiana cu dinamica vertiginoasa a teatrului liric contemporan. Aceasta creatie
a fost prezentatd in premiera Tn mai 2025 la Opera Nationald Bucuresti, in cadrul Festivalului
»daptdmana Internationald a Muzicii Noi”, si a impresionat prin prospetimea estetica,
originalitatea orchestrald si modernitatea conceptului regizoral. Spectacolul este structurat in
doua tablouri distincte — ,,Frizeria metaforei” si ,,Salonul oglinzilor sparte” —, ambele Incarcate
de semnificatii simbolice si sonore. Aceasta transformare a textului dramatic releva un Caragiale
ritmat, ironic, nelinistit, dar si profund muzical — un autor care pare sa fi scris In contrapunct cu
propria epoca.

Sectiunea demonstreaza ca adaptarile muzicale ale textelor lui Caragiale nu sunt doar
experimente formale, ci o rescriere profunda, o ,,re-sonorizare” care aduce la suprafatd straturi
latente ale sensului. D’ale carnavalului devine astfel nu doar o comedie a incurcaturilor, ci o
partiturd a deriziunii sociale, o fresca sonora a absurdului cotidian. Aceasta noud haina muzicala
il face pe Caragiale accesibil publicului contemporan, reconfirmandu-i universalitatea si forta
expresivd. In contextul dialogului cu Beaumarchais, transpunerea liricd evidentiazi o linie de
continuitate intre doi dramaturgi care impartasesc aceeasi fascinatie pentru jocul dintre cuvant si
sunet, dintre teatru si muzica.

Prin urmare, acest capitol se impune nu doar ca o contributie originald la studiul
influentei beaumarchaisiene asupra lui Caragiale, ci si ca un argument pentru reconsiderarea
relatiei dintre dramaturgie si muzicd in analiza textului teatral. Demersul propune un cadru

teoretic si aplicativ In care muzica nu este doar acompaniament, ci esenta a teatrului insusi.



CONCLUZII

Analiza comparativad a operei dramatice a lui Caragiale si Beaumarchais evidentiaza
existenta unor corespondente semnificative la nivel structural, tematic si stilistic. Printre acestea,
se remarca influenta indirecta exercitatd de Beaumarchais asupra dramaturgului roman, in special
prin intermediul adaptdrilor muzicale realizate de Mozart si Rossini. Caragiale, cunoscut pentru
interesul sdu constant fatd de muzica si pentru cultura muzicala solida, a cunoscut si a frecventat
repertoriul liric european al secolului al XIX-lea, ceea ce permite justificarea ipotezei conform
careia el a fost receptiv la modul in care teatrul lui Beaumarchais a fost integrat in opera
muzicald. Aceastd familiaritate a contribuit, cel putin la nivel de structurd, constructie a
personajelor si organizare a conflictului dramatic, la consolidarea unei viziuni artistice proprii,
dar compatibile cu traditia comediei satirice moderne. Astfel, se poate sustine cad influenta lui
Beaumarchais asupra lui Caragiale nu este exclusiv de natura literara, ci include si o dimensiune
muzicald, relevantd pentru intelegerea specificului dramaturgiei caragialiene.

Prezenta tezd propune o perspectiva inovatoare in domeniul studiilor comparate si al
esteticii teatrale, punind in dialog creatia dramatica a lui Caragiale si Beaumarchais printr-o grila
de lecturd interdisciplinard — literara, semioticd si muzicologicd. Analiza evidentiazd o
dimensiune muzicald latenta in structura textului dramatic, comuna ambilor autori, ce contribuie
la ritmica interna, la dinamica scenica si la functionalitatea comicului.

Studiul de caz centrat pe comediile D ale carnavalului si Barbierul din Sevilla a permis
identificarea unor trasaturi comune in constructia dramaticd, precum mecanismul farselor,
corespondenta dintre personaje, structurile si motivele literare simbolice, functia demistificatoare
a comicului. Originalitatea demersului rezida in punerea in relatie directd a acestor elemente cu
expresia ritmicd si muzicald a textelor dramatice, demonstrand cad existd o ,,partiturd” care
regleaza tensiunea si rezolvarea scenica. Acest tip de analiza poate fi aplicat si altor piese comice

de tip clasic sau modern, in vederea unor lecturi regizorale muzicalizate.



Caragiale este revalorizat ca autor profund atent la ritmul si muzicalitatea limbajului, iar
Beaumarchais, adesea analizat din perspectiva politico-sociald, este reconfirmat drept dramaturg
preocupat de armonie, alternante lirice si structuri inspirate din opera buffa. Aceasta abordare nu
doar ca@ deschide noi directii de interpretare regizorald, dar contribuie si la consolidarea unui
cadru teoretic in care teatrul comic este inteles ca fenomen sonor, nu doar vizual sau verbal.

Relevanta aplicativa a tezei se regdseste Tn domenii precum critica de spectacol, regia de
teatru, muzicologia aplicata si in dezvoltarea unor cursuri universitare axate pe intersectia dintre
dramaturgie si muzica.

Limitdrile cercetarii derivd din selectia restransa a corpusului analizat si din
imposibilitatea reconstituirii exacte a intentiilor sonore ale autorilor. Cu toate acestea, lectura
muzicald propusa, chiar dacd interpretativa, se sprijind pe o coerentd stilisticd si structurala

verificabila.
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