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REZUMAT

Lucrarea intitulatd ,,Iconografia bisericeascd romaneascd din perioada medievala.
Imaginea Sfintei Treimi” constituie rezultatul unui demers de cercetare stiintificd intreprins
intr-o perioadd de mai bine de patru ani, sub indrumarea coordonatorului stiintific — P.C. Pr.
prof. univ. dr. habil. Claudiu-Constantin Cotan, directorul Scolii Doctorale de Teologie din

cadrul Universitatii ,,Ovidius” din Constanta.

Prezenta lucrare de doctorat reprezintd rodul unui sustinut efort sistematic de a
descoperi, identifica, cerceta si realiza un florilegiu al reprezentdrilor treimice in spatiul
european occidental, in cel panortodox, si mai ales in cel romanesc, dar reprezintd si un
periplu literar polisemantic in domenii ca iconografie, iconologie, istorie bisericeasca si istoria

artei, intr-o maniera interdisciplinara.

Tema aleasa nu este una aleatorie, ci rezultd dintr-o preocupare personala vizavi de
arta medievald romaneascd, de iconografia bizantina si iconologie, de circumscriptibilitatea
Sfintei Treimi, interes “starnit” inca de pe bancile Liceului de Artd din Suceava, continuat in
perioada celor doua studii de licentd si concretizat In perioada studiilor de masterat. Am optat
pentru analiza reprezentdrilor treimice ale iconografiei romanesti din perioada medievald pana
la zugravirea bisericii ,,Pogorarea Duhului Sfant” de la Dragomirna (1612-1613), pentru
sinteza imaginilor triadice din pictura bisericeascd ortodoxa si In antiteza artei naturaliste si
desacralizate ale Renasterii apusene. Perioada vizatd este una a frdmantarilor politice si
administrative, a cristalizarii formatiunilor statale romanesti, insd este si una exemplara,
fructuasa si definitorie pentru arta bisericeascd, in special pentru iconografia monumentelor
emblematice, aulice sau boieresti. Pentru a avea posibilitatea deslusirii de caracteristici
artistice care particularizeaza sau accentueaza aspectul unitar al artei bizantine, am aldturat
acestor edificii ecleziastice nationale unele monumente semnificative din patrimoniul ortodox

sud-est european, abordind in acest context mai larg si exemple din arta vest-europeana.

Bazandu-se pe dogmatica eclesiald si pe teofaniile relatate in Sfintele Scripturi

(explicate de Parintii Bisericii), icoanele Ipostasurilor treimice au coordonate artistice bine



definite, circumscribilitatea Acestora fiind bine stabilitd in predania Bisericii. Alterarea vietii
duhovnicesti si nemairespectarea canoanelor iconografice hotarnicite in decursul veacurilor au
constituit premisele unor abateri de ordin iconografic in ceea ce priveste reprezentarea sau,
mai bine zis, posibilitatea reprezentarii Persoanelor Sfintei Treimi. Modul iconurgic al icoanei
capatd insemnatate dogmatica potrivit modului in care exprima, descrie, explica si delimiteaza
adevarurile Bisericii, delimitdndu-se astfel de riscul de a fi izvor sau apanaj de rataciri sau
eresuri. Orice schismd si orice erezie in Biserica reprezintd o alterare a chipului Sfintei
Treimi, chip care vivifica si In care dainuieste unitatea Bisericii, iar aceste alterari se fac

simtite si in reprezentdrile Ipostasurilor triadice, ca niste ecouri artistice ale heterodoxiei.

Actualitatea temei este evidentiatd de insesi conceptele si ideologiile sociale
promovate astdzi de o societate areligioasd, nihilistd, acceptantd a unei spiritualitati soft,
relative, fortuite si permisive, cu repulsie fatd de icoand, dar care se inconjoara de o diversa
galerie de icon-uri si pictograme, de la semne conventionale stradale, la logo-uri, brand-uri si
péana la emoticoanele’ ce sufoci fiecare display, fiecare retea sociald si viata noastra de zi cu
zi. Asadar, intr-un prezent aniconic si ateic, un studiu despre icoand, iconologie, iconodulie si
triadologie, poate reprezenta cel putin o curiozitate, dacd nu o lamurire, explicare si
argumentare atdt a binomului imagine-icoand, sau a binomului semn-simbol, cat si a

antinomiei Unul-Trei — Un Dumnezeu-Trei Ipostasuri.

Obiectivele cadru principale ale acestei lucrari consta in dovedirea sinonimiei dintre
dogma Sfintei Treimi (a Ipostasurilor Acesteia) si expresiile iconografice, precum si a
posibilitatii s1 modului circumscrierii iconografice a Persoanelor trinitare, in explicarea si
argumentarea canonicitdtii iconografice ale reprezentarilor treimice si in exemplificarea
imagistica a feluritelor imagini triadice din tara noastrd si din afara granitelor ei. De altfel, si
similitudinile dintre exegezele patristice si corespondentele lor iconice, cromatice — icoanele,
alcdtuiesc unul dintre obiectivele majore ale Rezumatului. Informatiile si explicatiile raportate
sunt concludente si folositoare pentru a compara si a face o paralela intre exprimarea in scris
si exprimarea plastica ale aceluiasi adevar imuabil al Bisericii. Avand in vedere obiectivele
propuse, cercetarile stiintifice utilizate se dovedesc a fi cele exploratorii (care denota
familiarizarea, cunoasterea si experierea subiectului) precum si descriptive (care descriu
partile constitutive ale subiectului care au fost studiate), nefiind omisd nici cercetarea

analiticd, deoarece materialul stiintific documentar este consistent si variat.

' Emotions + Icons = emotii + icoane (Ib. engl.)



In ceea ce priveste cuprinsul tezei, am structurat lucrarea in cinci capitole, oferind un
cadru teoretic, informatii explicative vitale in ceea ce priveste comprehensibilitatea mesajelor
teologice, si un fir narativ analizei iconografice. Dacd primele capitole trateaza cadrul teologic
— dogmatic, patristic si imnologic — al icoanei, apoi canonicitatea si necanonicitatea unor
reprezentdri triadice, atdt din Apus cat si din Rasarit, urmatoarele capitole si subcapitole

trateaza cu minutiozitate si obiectivitate tema propusa.

Primul capitol este dedicat stadiului cercetarilor iconografiei romanesti medievale, din
perioada de pionerat pana in contemporaneitate, a evolutiilor cercetarilor in domeniu, in
functie de contextul posibilitatilor de cercetare, a premiselor, motivatiilor si descoperirilor in
domeniu. In arealul romanesc, spiritul artistic ortodox venit dinspre Constantinopol — centrul
normativ al arealului bizantino-ortodox — va dainui atat timp cat Ortodoxia nu va capita
influente majore apusene in viata sa religioasd, in conceptii teologice si in artd (in cazul
Principatelor romane asta insemnand péana in perioada ,,picturilor intelepte” de la Sucevita si
Dragomirna, adica sfarsitul sec. al XVI-lea — inceputul sec. al XVII-lea). Cercetdrile stiintifice
si studiile asupra iconografiei ale multor istorici de artd de talie europeand si nationald, se
intind pe parcursul a peste 100 de ani, cu revizuiri, completari, adnotiri, contraziceri,
reevaluari si explicitdri din care au rezultat informatiile concise de care dispunem acum, in
contextul unei interdisciplinaritdti ce implica si arheologia, restaurarea-conservarea, epigrafia,
paleografia, etc. In textele istoricilor de arti despre iconografie, aspectul teologic este de
multe ori neglijat sau amintit prin analogie, deci cvasi-utilizat, iar in textele teologilor despre
icoana se cuprind prea multe generalitati iconologice, trimiteri scripturistice sau/si patristice,

insa valenta artistico-estetica aproape lipseste cu desavarsire.

Al doilea capitol reprezinta fundatia acestei teze de doctorat: dogmatica triadologica a
Bisericii — ,,stalp si temelie a adevarului” (1 Tim. 3, 15), izvoarele vetero-testamentare si cele
novo-testamentare ale dogmei Sfintei Treimi, exegezele patristice cu privire la unitatea,
triipostazierea si desavarsirea perihoretica a Sfintei Treimi, precum si reverberatiile lirice ale
triadologiei cuprinse in imnografia Bisericii, cu o scurtd incursiune generalizantd in istoria
conceptului de Trinitate. Dogma Sfintei Treimi este superlativul absolut al tainelor — Taina
tainelor, la care se reduce intrega invatitura revelatd, exprimatd prin cuvinte, fapte, semne,
simboluri si vedenii dumnezeiesti, incat Sfinta Treime este marturisita ca fiind ,.taina
preacuratei teologii”. Dogma Sfintei Treimi se aplicd vietii umane si demonstraza ca singura

filosofie adevarata, cea crestind, nu poate fi decat “omousiand”, adica a deofiintimii; numai
bl S 9 3 5



plecand de la dogma Sfintei Treimi, Adevarul ilumineaza si inunda haric omul ce tinde ascetic

spre Tabor (cf. Pavel Florenski).

Dogma despre Sfanta Treime s-a formulat si exemplificat in decursul a mai multor
secole, a fost dezvaluitd de exegezele a numerosi Sfinti Parinti si scriitori bisericesti, a fost
vivificata de o pleiadad binecuvantata de Cuviosi si Cuvioase chipuri monahale, ca mai apoi sa
fie hotarat, la Sinodul VII ecumenic, locul icoanei in raport cu celelalte elemente principale
ale cultului si Traditiei crestine, respectiv Sfanta Cruce, Sfanta Evanghelie si sfintele moaste.
Evident ca nu am putut cuprinde 1n totalitate izvoarele Bisericii cu privire la Invatatura despre
Sfanta Treime (nici nu mi-am propus asta), dar cu certitudine cele prezentate sunt concludente
si folositoare pentru a raporta mai apoi $i a compara exprimarea In scris versus exprimarea
plastica, sau metaforic spus, pictarea in cuvinte versus scrierea In culori si linii ale aceluiasi

adevar imuabil, unic si necircumscribil in totalitate.

Astfel prezentata, definitd si explicitatd dogma Sfintei Treimi — triadologia Bisericii
Ortodoxe, conform adevarului opiniat de Sfintii Parinti si alti scriitori bisericesti, precum si
ecoul ei inmografic din cultul Bisericii, se poate realiza fundamentul reprezentarii
Ipostasurilor Sfintei Treimi: temeiuri scripturistice, patristice, imnologice si exegeze
iconologice ale celor mai renumiti cercetatori si teologi ai icoanei. Persoanele triadice nu pot
fi reprezentate oricum, cu orice infatisare, si nici in orice context istoric sau ansamblu
iconografic; Una dintre Ele nu pot fi reprezentate nicidecum (Tatdl), iar Alta este
circumscribild doar sub trei forme/chipuri (Duhul Sfant — si asta in contexte evanghelico-
iconografice bine stabilite). Cat despre circumscrierea Fiului in icoane, este inadecvatd si
neavenitd incercarea de a mai rastalmaci posibilitatea iconizarii lui lisus Hristos, facand
abstractie parcd de istoria iconoclasmului, de elucubratiile Sinodului de la Hieria si mai grav,
de definitiile si expozeurile Parintilor iconoduli, mai ales ca iconografia isi gaseste izvorul in
insasi Intruparea Fiului lui Dumnezeu. Asadar, idiomurile (insusirile) ipostatice sunt cele care
diferentiaza, definesc, circumscriu, dar care nu pericliteaza nicidecum unitatea fiintiald sau/si
cea de slava, putere sau latreutica, si nici nu aduc vreun prejudiciu perihorezei interipostatice /

intratrinitare.

Reprezentarea Persoanelor Sfintei Treimi este uneori mai dificil de exprimat in mod

plastic decat in mod literal, desi amandoud modurile sunt insuficiente, stingace si imperfecte

2 Pavel FLORENSKI, Stalpul si temelia adevarului, Incercare de teodicee ortodoxd in douasprezece scrisori, in
romaneste de Emil Tordache, pr. Iulian Friptu si pr. Dimitrie Popescu, lasi, Edit. Polirom, 1999, p. 50.



in ceea ce priveste circumscribilitatea ipostaticd. Orice deviere de la aceste principii
iconologice alimenteaza interpretari gresite, fundamenteaza schisme si erezii, si indeparteaza
iconografia de la Traditia ortodoxa inspre desuetudine. Nu sunt acceptabile si nici de dorit
solutiile plastice alegorice, derapaje plastice care sa satisfacd numai interesul artistic si

emotional al oamenilor, bazandu-se doar pe criterii mundane, scolastice sau estetice.

Al treilea capitol trateaza din punct de vedere ermeneutic reprezentarea canonica a
Sfinte Treimi, pornind de la simplele redari ale anghelofaniei de la Facere (18, 1-8), pana la
desavarsirea unei circumscrieri teofanice, treimice, in ,,Troita” Cuviosului Andrei Rubliov,
precum si analogii cu alte imagini triadice canonice, apartinand celor trei typos-uri propuse de
parintele Gabriel Bunge: anghelologic, hristologic si triadologic. Icoana Filoxeniei lui
Avraam, fundamentata scripturistic pe un eveniment istoric concret, ne prezintd cea dintai
aparitie postedenica a lui Dumnezeu Cel triipostatic, deci o oglindire teofanica sau o epifanie
vetero-testamentard. Miezul dogmatic al acestei unice reprezentari treimice il constituie
insumare a catorva elemente dogmatice constitutive: pletitundinea ipostatica a realittii
mistice a Sfantului Duh, deofiitimea si egalitatea Sa cu celelalte Ipostasuri Treimice,
excluderea concisa a oricarei interpretdri subordinatianiste (,,arianism” — ,papism”) cu
valente filioquiste sau iudaizante, precum si a oricarei exhaustivitati rationaliste a "tainei celei

din veac ascunsa si de Ingeri nestiutd” — dogma trinitara.

Un subcapitol prezintd teologic, pertinent si obiectiv unele reprezentarilor treimice
necanonice din punct de vedere iconografic si, mai ales, din punct de vedere teologic, adica
avand o iconologie heterodoxa. Sunt prezentate principalele “treimi” necanonice, fanteziste,
fantasmagorice chiar, care “au facut carierd” in arta religioasd, in anlumnurile si frescele din
Apus, dar care au tulburat si canonicitatea iconograficd ortodoxad, cu largul concurs al
artistilor inovatori si al comanditarilor (mai) open-minded. Alterarea vietii duhovnicesti si
nemairespectarea canoanelor iconografice hotdrnicite in decursul veacurilor au constituit
premisele unor abateri de ordin iconografic in ceea ce priveste reprezentarea sau, mai bine zis,
posibilitatea reprezentarii Sfintei Treimi. Orice schisma si orice erezie in Biserica reprezintd o
alterare a chipului Sfintei Treimi, chip care vivificd si In care dainuieste unitatea Bisericii, iar
aceste alterdri se fac simtite si in reprezentarile Sfintei Treimi, ca niste ecouri artistice ale
heterodoxiei. Fara indoiald, singura reprezentare canonica acceptata in iconografie este typos-
ul Filoxeniei lui Avraam, ca o prefigurare a ipostasurilor Sfintei Treimi si a intersubiectivitatii

parihoretice ale Acesteia, singurul moment istorico-scripturistic definitor pentru unitatea



fiintiala si triipostazierea Sfintei Treimi’. Devierea de la Ortodoxie a diferitelor erezii,
schisme si denominatii crestine, s-a concretizat si In domeniul iconografiei. Imaginatia
kakodoxa a schimonosit inclusiv chipul Preasfintei Treimi, dand nastere unor “monstri”
iconografici triadici — care si-au intins tentaculele si n pictura ecleziastica ortodoxa. Astfel
avem o asa-zisd viziune “nou-testamentara” a Sfdntei Treimi (in fapt, o ilustrare a
filioquismului, a deofiintimii dintre Tatal si Fiul si a prezentei arbitrare a unui porumbel ce se
vrea o reprezentare fiintialda a Sfantului Duh); Sfdnta Treime “Paternitate” exagereaza
monada Tatdlui, monarhia Acestuia 1n detrimentul unitatii triadice, o iconizare a
subordinationismului; Sfdnta Treime “trimorfica” ne redd o hidoasd reprezentare a unui
personaj cu trei fete, parca un lanus nu cu doud, ci cu trei chipuri, de cele mai multe ori fiind
vorba de o triplicitate a chipului Fiului; Sfanta Treime “triandricd” ne prezinta trei barbati (de
multe ori identici ca infatisare), o nefericita circumscriere a Ipostasurilor in defavoarea unitatii
fiintiale treimice; iar Sfdanta Treime “Tronul compasiunii” sau “Tronul harului” se poate
defini ca o Pietd paternald, o ilustrare iconografica a satisfactiei juridice adusa Tatilui de
jertfa pe cruce a lui Hristos, — laitmotivul teologiei scolastice emisa de episcopul Anselm de

Canterbury.

Toate aceste nefericite tipologii iconografice triadice alcatuiesc mai nefericita suma a
necanonicelor reprezentdri ale Sfintei Treimi, neacceptabile In Ortodoxie, dar ingaduite tacit
prin deasa folosire a unora dintre ele (de plida, Treimea “nou-testamentara”), prin insuficienta
cunostintelor iconografice sau/si a erminiei bizantine a comanditarilor, beneficiarilor si a
pictorilor bisericesti, sau prin exagerarea aspectelor alegorice sau/si simbolice ale subiectului

tratat cu prea multa fantezie artistica.

Un alt vast subcapitol trateaza tema cercetatd in contextul artei europene, al celei
occidentale, pornind de la tezaurul comun al crestinismului, de la arta vechilor colonii grecesti
din sudul Italiei cu ale lor splendide mozaicuri bizantine, pana la miniaturile manuscriselor
apusene cu predilectii spre noutdti artistice (ca teme, maniere, tipologii, tehnologii, s.a.), si
frescele piemonteze care anuntau apusul iconografiei in Apus si intdmpinau zorii

naturalismului si umanismului Renasterii.

Iconografia ecleziastica, odatd comund in Orientul si in Occidentul crestin, a urmat

indeaproape teologia de cancelarie emisa de cei doi poli de influenta ai Bisericii — Roma si

? Epifaniile de la Botezul Domnului si Schimbarea la Fati nu pot fi limuritoare in a reda egalitatea, deofiintimea
si syntronia Ipostasurilor treimice.



Constantinopolul. In Apus, toate centrele sociale, culturale si ecleziale au contribuit la
imaginea idolatra a unui megacentru politic-religios — Roma, unde se dadea tonul tuturor
actiunilor Bisericii, in dogmatica scolasticd, imnografie, misticd, monahism, relatii politice,
inclusiv in iconografie, preschimbatd apoi in simpld artd plasticd cu subiecte religioase.
Intocmai ca in dogmatica, liturgica, mistica si ascetica, politica, morald, diplomatie, societate,
si in artd, implicit in iconografie, inovatiile au fost imbratisate cu o nonsalantd naucitoare;
orice fantezie relevatd in grafii si culori a fost primitd ca fiind corectd si acceptabild (deci
canonicd), oricine putea picta orice si oricum, dupa cum era indicat sensul intregii teologii si

societdti apusene.

Daca la Roma iconografia s-a supus docila traseului dogmatic deviant al unui cezaro-
papism mentinut pand astazi, transformand o artd sacrd si misticd intr-un accesoriu estetic si
pedagogic al unei Biserici social-politice identificabild azi prin termenul de Vatican, in
Résarit iconografia s-a dezvoltat, s-a cristalizat, s-a definit si s-a conformat Traditiei si
surselor scripturisitice si patristice ale acesteia, primind o forma centralizata in capitala, dar si
un fond cu specificitati nationale, care nu disperseaza unitatea artistica, ci o diversifica si o

imbogateste dupa ethos-ul propriu fiecarei Biserici nationale.

Capitolul al patrulea reprezintd doar contextul geografic, istoric si stilistic* care au

putut influenta crearea de izvoade pentru reprezentarile trinitare intalnite si in tara noastra.

,In iconografie sunt multe scoli si curente artistice, dar nu se poate afirma ca unele
sunt mai autentice, mai adevdrate decat altele. Diferentele sunt in mare masurad determinate de
coordonatele geografice si reprezinta expresia fireasca a evolutiei stilului de-a lungul
secolelor”, afirma Cuviosul Sofronie de la Essex’. Particularitatile iconografiei nationale ale
fiecarei tari intaresc unitatea bizantind in diversitatea multiculturald, fiindcd arta bizantina
cunoaste ecouri incd mult timp dupa tragicul an 1453. Existd o predilectie pentru anumite
tipologii in functie de scoala iconograficd, de spatiul geografic, de perioada istoricd a
executarii picturii, dar si de cerintele beneficiarului, nivelul cunostintelor teologice atat al
artistilor, cat si ale comandatarilor, influentele nefaste ale altor religii sau/si confesiuni, toate

acestea definind si contribuind decisiv la evolutia iconografiei: ,fiecare popor care intrd in

* Termenul de stil iconografic este impropriu icoanei. Stilul desemneazi unele caracteristici particulare,
singulare, estetice intr-o anumita perioada si Intr-un anumit spatiu al artei eclesiale, iar relativismul acestuia se
comprima doar in exprimarea formala a teoriei si istoriei artei, tributare scolasticii. Putem vorbi insa de o istorie
sau o etapizare a scolilor iconografice, nu de o diferentiere a corpusului unitar al iconografiei, ci a fondului sau.

> sora GABRIELA, Cdutdnd perfectiunea in lumea artei: calea artisticd a Parintelui Sofronie, Edit. Bizantina,
Bucuresti, 2017, p. 159.
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Biserica aduce cu sine trasaturile nationale proprii, se dezvoltd induntrul ei potrivit firii sale, atat in
ceea ce priveste sfintenia, cat si in expresia ei exterioara — arta sacra. (...) Spre deosebire de Roma,

Ortodoxia a dezvoltat intotdeauna aspectul national al Bisericii din sanul fiecirui popor.”

Asadar, acestea sunt coordonatele cadru in care s-au alcatuit premisele iconografiei
trinitare care au influentat si arta romaneascd a icoanei. Putem intalni multe similitudini intre
reprezentdrile triadice din cuprinsul tarii noastre si din teritoriile tarilor vecine, deoarece
maestrii picturii bisericesti intotdeauna au calatorit pentru formare si informare, pentru a copia
si a gasi interpretari iconografice ale diferitelor subiecte scripturistice, pentru a corecta si
corela informatii in ceea ce priveste tehnica, tehnotropia, iconologia, tendintele, noutdtile si

celelalte aspecte constitutive ale iconografiei.

Capitolul al cincilea al acestei teze — are ca preambul un subcapitol rezervat pictorilor
bisericesti ai Evului Mediu romanesc, avand rolul unui encomion anamnetic pentru oamenii
calofilici ai artei ecleziale. Desi In cea mai mare parte au rdmas in anonimatul istoric, numele
unor zugravi care au asezat iconografia romaneasca in panteonul artei bizantine s-au pastrat
pana astdzi, aducand aportul lor incontestabil la dezvoltarea picturii bisericesti, la
infrumusetarea sfintelor lacasuri, la intregirea zestrei culturale si la definirea ethosului
national. Tema principald a lucrarii — reprezentarile treimice ale artei feudale roméanesti — este
structuratd in linii mari pe trei obiective distincte, atdt dupa numarul Ipostasurilor
dumnezeiesti, cat mai ales dupa numarul principalelor provincii istorice romanesti:

Transilvania, Tara Romaneasca (Ungrovlahia) si Moldova.

Iconografia ortodoxa transilvand, desi de facturd locala, rusticizatd, prezintd vadite
influente ale scolii paleologe sarbesti, dar mai apoi sunt evidente si inrduririle artei ecleziale
catolice — consecintd a nefastului proces de maghiarizare si catolicizare (apoi calvinizare
sau/si luteranizare) a romanilor din partea occidentald a Romaniei de azi. Pe baza celor
prezentate, putem afirma cd in Transilvania, in functie de ortoexomologia credintei nobililor
romani — ctitori de lacasuri sfinte transilvane, tipul iconografic trinitar folosit a fost (sau nu)
cel canonic, adicd Ospefia lui Avraam. Daca la ctitoria Candestilor de la Rdu de Mori gasim
singura reprezentare a Sfintei Treimi de tipul Filoxeniei din intreaga Transilvanie de dinaintea
veacului al XVII-lea, aceasta spune multe despre posibilitatile pastrarii nealterate a credintei

ortodoxe in fata ofensivei propagandei catolice, apoi a influentelor iconomahe ale calvinilor si

b of. G. MORAVSCIK, ,,Byzantinische Mission im Kreise der Tiirkvolker an der Nordkiiste des Schwartzen
Meeres”, in Documentele principale ale celui de-al XIII-lea Congres de bizantinologie de la Oxford, 1966, p. 14,
apud Leonid USPENSKY, Teologia icoanei in Biserica Ortodoxa, stud. introd. si trad. Teodor Baconsky,
Bucuresti, Edit. Fundatia Anastasia, 2009, pp. 212-213.
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chiar luteranilor. Deja la Densus, in 1443, influenta artistica catolica in arta roméneasca este
evidentd — lasand la o parte stilul rusticizant al picturii murale — prin adoptarea nefericita a
tipului triadic Paternitate. Aceasta reprezentarea trinitara adecvata implementarii catehetice a

adaosului Filioque o reintdlnim in arta catolica din Ardeal.

Desi informatiile cu privire la pictura murald ecleziald din Tara Romaneascd sunt
extrem de sdrace, lacunare, desi ansamblurile iconografice de dinaintea veacului al XV-lea
sunt fragmentare si incomplete, cele din veacul al XV-lea lipsesc cu desavarsire, iar cele din
al XVI-lea sunt variate iconurgic si tehnotropic, deci diverse ca stil, maniera, tehnica,
cromaticd, compozitie, simbolism, s.a., cu toate acestea reprezentarea Sfintei Treimi nu a fost
printre temele iconografice predilecte ale zugravilor autohtoni sau alogeni care au activat pe
teritoriul nord-dundrean. Acest lucru s-ar putea explica nu printr-o defectuoasd pregatire
teologica sau printr-o minimalizare iconologica a triadologiei, ci mai degraba printr-o situatie
stabila a credintei ortodoxe in aceste locuri, fard prozelitism inversunat din partea misionarilor
papali, fard notabile actiuni ale bogomilismului sud-dunarean, fara opresive activitati si
constrangeri ale proaspat eclozatei dizidente crestine numite generalizat protestantism.
Consider deci, ca putinele reprezentari ale Sfintei Treimi (care, din fericire, sunt canonice sau
la marginea acceptabilitdtii) sunt rodul unor binevenite reminiscente bizantine, rodul unor
zugravi veniti din spatiul balcanic elinofon, poate chiar din Constantinopol sau Tesalonic, si
rodul unei sandtoase viziuni teologice si iconografice locale. De aceea cred ca rezumarea
iconografilor din Muntenia doar la reprezentarile treimice de tipul iconografic al Filoxeniei lui
Avraam si de tipul triadic sugerat de Cel vechi de zile + IC XC — Emanuel + Sf. Duh ca
porumbel, denota nu nestiintd teologica sau lipsa de calitati eidetice, ci ortopraxie si ortodoxie

iconurgica, ancorare artisticd in arta bizantina autentica, iconoduld si ortoexomologica.

Iconografia medievald moldoveneasca din secolele XV-XVI cuprinde cea mai bogata,
prodigioasd si diversa zestre a reprezentarilor treimice, diversa ca tipuri, dar si ca modalitati
stilistice particulare de redare plasticd. Evolutia (sau involutia?) reprezentarilor, de la clasica
Filoxenie a lui Avraam la inovatoarea analogie imnologica in culori — Unule Nascut..., tine de
timpul zugravirii, de scoala de picturd si de influentele teologiei academice straine duhului
patristic si predanic al Ortodoxiei. Astfel, in perioada stefaniana a iconografiei moldovenesti,
unica ieroplastie (configurare sacrd) folositd a fost cea stabilita de traditia artei bizantine —
Ospitalitatea Ilui Avraam (Cina de la Mamvri). In perioada premergitoare si cea a domniei lui
Petru Rareg (si chiar dupd), pe langa clasica si ortodoxa circumscriere iconica a Treimii deja

folosita, isi face simtita prezenta si tipologiile triadice Paternitatea (1a Moldovita) si Treimea
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nou-testamentara (Humor, Moldovita, ,,Sf. Dumitru” — Suceava, s.a.), in contextul proliferarii
curentului protestant caruia 1i repugna icoana, crucea, sfintele moaste, preotia si tot ceea ce
tine de Traditia Bisericii; in aceastd conjuncturad s-a simtit nevoia diversificarii iconografiei
Sfintei Treimi, pentru o mai buna etalare, explicare si intelegere a Dumnezeirii, a unicitatii,
unitatii si perihorezei treimice, intrucat ,jicoana este un limbaj comun pentru ansamblul
Bisericii, pentru cd ea exprimd invatitura ortodoxa soborniceascd, experienta obsteascd a
dreptei credinte si liturghia ortodoxa de pretutindeni.”’ Desi intentiile sunt ldudabile, efectul a
fost dezastruos: folosirea altor reprezentari triadice in afara celei a Ospitalitatii a dat nastere a
numeroase interpretari si extrapolari teologice, straine ortoexomologiei Bisericii, alunecdndu-
se 1n filioquism, subordinatianism, pnevmatomahism, zoomorfism, patripasianism si alte
cacodoxii. Aceastd tendinta iconografica a inflorit la sfarsitul veacului al XVI-lea si inceputul
veacului al XVII-lea (in perioada Movilestilor), cand s-au diversificat atit circumscrierile
treimice, cat si temele si programele iconografice, uzitdndu-se propuneri iconologice
dogmatico-alegorice de provenientd apuseana ([ncoronarea Fecioarei, Cum te vom numi...?,
De tine se bucura..., Unule Nascut...), via Novgorod, Pskov sau Transilvania, in detrimentul

pastrarii traditiei iconografice de facturad bizantina.

Din nefericire, evolutia istorica a artei religioase incepand cu secolul al XVlIl-lea, nu
numai in Romania, a insemnat o involutie teologica a artei, un iconoclasm tacit in care icoana
s-a transformat “’pe nesimtite” in tablou cu subiect religios, intr-o simpld imagine religioasa,
naturalismul si fideismul artistic inabusind iconografia autenticd si abdtindu-se de la

canonicitatea ei, cu aportul concesiv si incurajator al clerului superior.

Concluziile lucrarii au menirea sd intregeasca demersul stiintific al cercetarilor
necesare elabordrii tezei de doctorat.

Astazi innoirile iconografice isi gasesc ecoul in conceptiile unor artisti, teologi, clerici,
incat nu pot intelege nici deslusi taina treimica a Filoxeniei, ci sunt mai atrasi de apuseana,
filioquista si pietista Treime — “nou testamentara”, lucru ce denotd o superficialitate in
definirea icoanei, o depdrtare de Traditia patristica, o exultare emotionald produsd de
impresiile estetice, incat devine sustenabild afirmatia cd ,,decaderea traditiei iconografice a

rezultat din slibirea strictetii bunei randuieli bisericesti.”®

" L. USPENSKY, Teologia icoanei in Biserica Ortodoxd, cap. 9, ..., p. 190.
¥ N. M. TARABUKIN, Sensul icoanei, trad. si postfata de Vladimir Bulat, ed. ingr. de Adrian Tanisescu-Vlas,
Bucuresti, Edit. Sophia, 2008, p. 130.
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Personal, consider cd includerea imaginii Sfintei Treimi in programul iconografic
reprezintd o conditio sine qua non, deoarece aceasta ar exprima epitomic intreaga marturisire
de credintd zugravita pe fatadele bisericilor, istoria mantuirii, dogma Intruparii Fiului lui
Dumnezeu, continuitatea prezentei harice a lui Hristos in Biserica, Sfanta Traditie in culori.
Icoana Sfintei Treimi exprima plastic unirea a toate in Biserica, ,,asa cum se aduna intr-o
singurd Fiintd dumnezeiasca Cele Trei Persoane ale Sfintei Treimi — aceasta este tema
fundamentald careia 1i sunt subordonate toate celelalte teme in pictura noastrd veche

religioasd.”

Din punctul de vedere al metodologiei, in demersul stiintific al acestei cercetéri
teologice si iconografice am apelat la interdisciplinaritate, la plurivocitate, fiind nevoie de
incursiuni in domeniile Teologiei sistematice, ale Teologiei biblice, dar si a patristicii, precum
si in sfera de activitate a istoriei bisericesti, istoriei artei, iconografiei si iconologiei. Analiza
iconografica la fata locului constituie principala metoda de cercetare (care a avut ca rezultat si
o vasta colectie de fotografii, unele reproduse in anexele principalelor capitole ale lucrarii) ,
dar am folosit, bineinteles, si metoda documentarii asupra iconografiei trinitare in cuprinsul
istoriei bisericesti, precum si asupra stadiului actual al iconologiei si iconografiei
contemporane, metoda cercetarii bibliografice (iar sursele patristice ale dogmei icoanei sunt
multiple si variate, intinse pe durata a multor secole pline de apologii, interpretari, pareri
teologice, incepand cu Sinodul Trulan — 692), precum si metoda analizei textelor sfinte, a
celor patristice, imnografice si iconologice. Metoda studiului de caz am folosit-o pentru
prezentarea generald a fiecdrui monument in parte, dupa criterii cronologice, geografice si

stilistice, si dupa interpretarea teologica a reprezentarilor treimice.

Avand convingerea ca arta bizantind nu este depasitd de realitatea ecleziald si nici
desuetd, ci este actuala si perpetuabild, am cautat ca In prezenta lucrare sa fiu original (dar
citand sursele folosite, cercetate si apropriate dupa caz), sa fiu complet (fard posibilitatea si
intentia de a fi exhaustiv), sd aduc in actualitate si sd argumentez iconografia Ipostasurilor
triadice. Abundenta de imagini exemplificatoare si unele explicatii amanuntite care denotd o
posibila gramatica a icoanei, subliniaza si argumenteaza in plus ideea cd imaginea tinde sa
completeze si sd inlocuiascd cuvintele, iar imaginea sacrd, adicd icoana, poate exprima mai
bine adevdrurile in care credem in contextul in care cuvintele se dovedesc a fi insuficiente,

tacute si neindestulatoare apropierii de Cel Intreit Sfant.

? Evgheni N.TRUBETKOI, 3 eseuri despre icoand, trad. de Boris Buzild, Edit. Anastasia, Bucuresti, 1999, cap. 1.2,
p. 16.
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Departe de a epuiza (si chiar de a rezuma) subiectul reprezentarilor Sfintei Treimi in

iconografie si al Invatiturilor dogmatice relevate de acestea, se impun totusi cateva idei

conclusive, ce ar putea spori si cultura generald si cunostintele dogmatice si cele plastice, dar

ar contribui intrucatva si la dezvoltarea bunului-sim¢ estetic, rafinand Insusibilul esprit de

finesse:

Icoana canonica si cu adevarat dogmatica a Sfintei Treimi este modelul Troitei lui
Rubliov, deoarece ea este singura care ,,reprezintd unitatea Treimii ca unitate 1n
iubire a Trei Ipostasuri,”" iar conceptul unititii in Dumnezeu trebuie perceput in

perihoreza ipostatica.

Oricarui iconar ii este greu sd redea plastic un subiect atat de bine definit de
canoane ermeneutice si dogmatice, de simboluri si obligativitdti cromatice; in plus,
talentul si cunostintele artistice trebuie corelate si coroborate cu o viatd morala
bineplacutd lui Dumnezeu — obarsie a Binelui si Frumosului absolut. Inovatorii din
Biserica, fie ca ne referim la cei dogmatici, liturgici, imnografici, iconografici, sunt

in afara ,,camarii de nunta” (cf. Mt. 25, 1-12).

Asa cum se poate ajunge la erezie prin greselile teologice spuse sau scrise, rupte de
adevdrul si Traditia predanicd a Bisericii, asa de usor se poate devia si prin
ilustrarea iconografica a greselilor teologice nesustenabile dogmatic, incat iconarul
devine ereziarh din méndrie sau originalitate artisticd, din nestiintd de cauza sau
din indolenta artistico-teologica: ,,Iconografia este cu adevarat o artd sfantd, insa o

arta sfanta crestina, strans legata de Biblie, de Hristos si de traditia Bisericii.”""!

Cea mai fideld Scripturii, cea mai apropiatd adevarului si singura acceptata in
iconografia ortodoxad ca ilustrare a Sfintei Treimi, este reprezentarea Filoxeniei
(Ospitalilatii) lui Avraam, ca fiind o intrezarire a Dumnezeului Triipostatic sub
chipul celor trei ingeri-calatori ospdtati de Patriarhul Avraam. Sub chipuri de
”Oameni”, doar in acest moment biblic pot fi reprezentate homotimic Ipostasurile

Sfintei Treimi — Dumnezeul cel Unul. Reprezentarea treimica vechi-testamentara

' Constantin CAVARNOS, Arta sacrd bizantind, trad. din 1b. englezi de prof. Paul Balan, Edit. Doxologia, Iasi,

2017, p. 93.

i Stéphane BIGHAM, Icoana in traditia ortodoxa, trad. Diana Preda, Cornel Apostol, Edit. Theosis, Oradea,

2016, p. 87
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»eXprimd cu cea mai mare plindtate cu putintd marturisirea dogmatica a Prea

. Ce . o o . o o .. 12
Sfintei Treimi si putem spune chiar ca s-a nascut din aceasta marturisire.”

- Icoana Mantuitorului lisus Hristos poate fi socotitd ca fiind si o icoana a Sfintei
Treimi, descoperitd prin intruparea si Tnomenirea Fiului lui Dumnezeu, dupa cum,
»intru sfintirea duhului si Intru credinta adevarului” (2 Tes. 2, 13), Insusi Hristos

ne-a lasat s deducem: ,,Cel ce M-a vazut pe Mine a vazut pe Tatal” (In. 14, 9).

In acest sens, considerim ci icoana nu si-a pierdut menirea, nici nu si-a diminuat
importanta si nici nu gi-a periclitat importanta in viata Bisericii din cauza iconoclasmelor de
tot felul si a diludrii canonicitatii sale prin inovatii si exprimdri fanteziste, ci a rimas aceeasi
marturisitoare a adevdrului imuabil a Intruparii Unuia-niscut, aceeasi indemnitoare la
rugaciunea comunionald a Bisericii, aceeasi scrutare profetica a slavei din Ierusalimul ceresc.
De aceea iconografii trebuie sd fie bine ancorati in Traditie si in viata ecleziald, 1n viata

994
1

Dubhului, céci ei nu sunt niste simpli “impodobitori” de pereti si scanduri, ci sunt teologi ai
Frumosului, sacerdoti ai culorii, misionari tacuti ai Logosului inomenit, care vestesc
Evanghelia Imparatiei prin mijloace plastice unei lumi-areopag, marturisind nu un dumnezeu

bizar si confuz, ci pe Dumnezeu-Cuvantul intrupat.

Icoana Filoxeniei lui Avraam se poate rezugrdvi tainic in fiecare dintre noi, cei care
prin straduintd ascetica si contemplare misticd tindem spre desavarsire, spre indumnezeire
prin infiere harica, ilustrandu-se astfel in viata spirituald personald promisiunea veridicd a
Mantuitorului: ,,Dacd Ma iubeste cineva, va pazi cuvantul Meu, si Tatdl Meu il va iubi, §i vom
veni la el si vom face locas la el” (In. 14, 23). Fiecare dintre noi, primind si ospatand pe
aproapele, cu aceeasi dragoste cu care Patriarhul Avraam a primit trei “strdini” calatori, ne

putem invrednici a primi pe Dumnezeu (cf. Mt. 10, 49).
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