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REZUMATUL TEZEI DE DOCTORAT

Aceasta disertatie examineaza rescrierile multi-spatiale si multi-temporale ale mitului
lui Faust in drama si fictiunea engleza si americand pentru a arata modul in care mitul a fost
adaptat la diferite spatii metaforice. Principalele texte analizate sunt urmatoarele: in privinta
adaptarilor dramatice, The Tragical History of Doctor Faustus (1592) de Christopher Marlowe;
The Devil to Pay de Dorothy L. Sayers (1939); An Irish Faustus: A Morality in Nine Scenes
(1963) de Lawrence Durrell; Tomorrow Morning, Faustus! An Infernal Comedy de 1. A.
Richards (1962); piesa lui David Mamet, Faustus (2004) si Wittenberg de David Davalos
(2008). Din noile adaptari ale mitului lui Faust, am selectat un roman de Robert Nye, Faust
(1980) si Eric (1990) de Terry Pratchett. Fiecare dintre aceste studii de caz va examina
descrierea intertextuald a figurii faustiene, In rescrieri dramatice si narative ale mitului si
psihologia legata de incheierea unei intelegeri cu diavolul, precum si factorii culturali, istorici
si politici ai vremii si spatiului fiecdrei reprezentiri literare a mitului lui Faust. In timp ce
Marlowe il considera pe Faust ca pe un nonconformist, a carui cadere din gratie vine ca urmare
a egoului si a multumirii de sine, scriitorii moderni si postmoderni sunt mai putin preocupati
de faptul cd Faust renunta liber la sufletul sau si alege s examineze modul in care aroganta lui

Faust i-a orbit mintea la limite absurde, mai degraba decat sa-1 conduca la vreo nenorocire.

Geocritica si studiile literare spatiale sunt cadrul metodologic principal (Bertrand
Westphal si Robert T. Tally, dar si Y-Fu Tuan). Amplasand aceste lucrari in traditiile rescrierilor
faustiene ale lui Johann Wolfgang Goethe' si Thomas Mann,” analizez modul in care spatiul
functioneaza in piesele si romanele discutate, ardtdnd modul in care autorii folosesc mitul
pentru a caricaturiza vulnerabilititile modernitatii si postmodernititii occidentale. Intorcand
mitul impotriva principiilor fondatoare ale culturii si societdtii occidentale, acesti dramaturgi
si romancieri sugereaza Tn mod ironic ca speranta si posibilitatea au facut parte de la Tnceput

din pariul faustian. Procedand astfel, aceste adaptari-aproprieri transforma imaginea medievala

! n articolul intitulat ,,Faust”, de la The Cambridge Companion to Goethe (2002), Jane K. Brown noteaza ci
Faust, de Goethe este o opera literara care surprinde unele dintre punctele majore de cotiturad din istoria europeana.
Dupé cum observa Brown, ,,Faust Intelege schimbari de anvergurd in filozofie, stiintd, organizare politica si
economica, industrializare si tehnologie care ar putea fi cel mai bine rezumate ca confruntarea Europei cu impactul
secularizarii” (Brown 84). Intr-adevir, nu numai Faust, de Goethe, ci si intregul mit al lui Faust a ajuns sa fie
asociat cu realizarile intelectuale moderne si cu pierderea treptatd a obscurantismului religios.

2 In cartea intitulata The Dangers of Interpretation: Art and Artists in Henry James and Thomas Mann (2019),
Ilona Treitel sustine ca Doctor Faustus, de Thomas Mann sugereaza ,,muzica polifonica” (187), conform céreia
se aud simultan un numar de voci echivalente. Extrapoland argumentul lui Treitel despre romanul lui Mann la
intregul corpus de adaptari si aproprieri ale mitului lui Faust, as spune ca toate sunt piese dintr-un concert complex

de muzica polifonica.



a vanzatorului de suflet eretic in cea a unei figuri arhetipale a fortelor dominante ale timpului
lor. Demonizand cu usurintd individualismul iresponsabil, tehnicismul si materialismul vorace
al contemporanilor lor, piesele de teatru si romanele discutate oferd un portret diferentiat al
auto-madririi umane care revine in mecanisme de dezumanizare. Sustin ca aceste dispute satirice
— care lucreaza intertextual in piese si romane prin utilizarea principiului indirectdrii si a
complexitatii aluzive — transmit un mesaj distinct din punct de vedere etic, care vorbeste
impotriva presupusului nihilism si relativism al modernitatii si postmodernitatii in drama sau
fictiune.

Obiectivul final al acestei teze este de a extrage relatiile spatiale si intelectuale dintre
imaginile disparate ale simbolului prototip al lui Faust. Scopul meu este s ajung la un profil
adecvat pentru conditiile paradigmatice care determind pe cineva sa ajunga la o intelegere cu
fortele raului (oricare ar fi acestea, in diverse interpretari non-religioase) si sa definesc un set
de motive narative sau dramatice recurente, inerente configuratiei spatiului mitic faustian, Intr-
un mod care poate fi rezumat ca fiind ,,constructia narativa faustiand a unui spatiu mitic”: (1)
Faust face un targ cu diavolul; (2) Faust dobandeste cunostinte, dar nu face nimic din ele si le
foloseste n scopuri banale; si (3) Faust sfarseste Intr-un spatiu simbolic al Iadului. Din acest
model narativ in trei puncte pot extrapola in intriga oricarei adaptari literare a naratiunii
faustiene (fie cad este dramd sau roman) si pot examina legaturile dintre aceste momente si
functia povestirii in contextul fiecarei adaptdri, stabilite in timp si spatiu. Explorand
complexitatile, tropii, asemandrile si disparitatile dintre aceste versiuni literare ale mitului lui
Faust, intentionez sa ajung la o reprezentare cuprinzatoare a modelului spatial si temporal al
lui Faust si sd reorientez personajul in contexte moderne si postmoderne, cu climatele lor
politice si sociale perturbate si incarcate in mod deosebit.

Demonstrand ceea ce face ca adaptarile-aproprierile moderne si postmoderne ale
arhetipului Faust sa fie diferite de cele din perioada modernitatii timpurii (si din versiunile din
secolele al XVIII-lea si al XIX-lea), pornesc de la ideea cautdrii intelectuale a lui Faust si a
negdrii aparente a acestuia a valorilor stabilite conventional. Totusi, desi nu 1l vad pe Faust ca
pe un rebel disident si nihilist, care pune la indoiala si chiar Incearca sd demoleze valorile
consacrate ale epocii sale, tot cred cd personajul depune marturie pentru mecanismele de
dezumanizare caracteristice timpurilor moderne si postmoderne. Tonul satiric este prezent in
versiunile dramatice si narative ale secolului al XX-lea ale mitului lui Faust, analizate in aceasta
disertatie, dar exista, de asemenea, note de satira in Doctor Faustus, de Marlowe si chiar in

povestea sursa in limba engleza despre Faust (Faust Book).



Functia spatiilor mitice temporale si spatiale metaforice in care se dezvolta actiunea
acestor adaptari dramatice si narative ale arhetipului Faust este de a crea o atmosfera specifica
de asteptare si teroare, plind de nuante ironice. Intertextualitatea este un instrument util pentru
a sugera etapele multiple ale dezvoltarii personajului, precum si succesul povestii de-a lungul
veacurilor. In acelasi timp, transpozitiile intertextuale ale parabolei lui Faust sunt folosite ca
aluzii semnificative — sau declansatoare ale actiunii — care creeaza o noud opera literara din cea
veche, intr-un alt gen literar. Drama se bazeaza pe dialog, spatiu si actiune pentru a sugera
permanenta si valabilitatea mitului lui Faust, in timp ce romanele folosesc punctul de vedere
narativ gi cadrele spatio-temporale ambivalente pentru a genera discutii despre identitate.
Conceptele despre Dumnezeu si Diavol au ajuns sa simbolizeze conflictul dintre spiritual si
lumesc — iar aceste notiuni sunt abordate metaforic de conceptia modernd si postmoderna.
Modelele crestine dezbatute de generatii de critici prin parabola lui Faust au devenit proiectii
mentale ale mitului lui Faust, dezvoltandu-se 1n spatii simbolice.

Capitolul 1, intitulat ,,Proximitatea tematica, inter-generica si spatiala” (1), examineaza
fundalul teoretic si metodologia care se afla la baza acestei disertatii. Plecand de la studiile
spatiale contemporane (initiate de Henri Lefebvre, Michel Foucault, Michel de Certeau, Gilles
Deleuze si Jean Baudrillard, dar continuate de Y-Fu Tuan si, mai ales, de geocritica, initiatd de
Bertrand Westphal si Robert T. Tally), am aplicat o serie de concepte care sunt esentiale pentru
argumentarea mea. Parabola lui Faust este in acelasi timp ,,spatiu mistic” (de Certeaul) si
»spatiu mitic” (Tuan ,,Space and Place” 405) al intalnirii literare si filosofice. Povestea
arhetipala a lui Faust este spatiul ,,neted” al modelului literar, care devine ,,spatiu striat”
(Deleuze si Guattari 474-500) in diverse adaptdri generice. Aluziile la mitul lui Faust in
romanele postmoderne sunt folosite ca ,,simulacra” referentiale ale realului (Baudrillard 2) si

fac parte integrantd din literatura despre crearea unui loc in constructia povestii lui Faust.

Distinctia geocriticii Intre spatiu si loc (Tuan, Space and Place 3) si conceptul de
,cartografie literara” (Tally, ,,Mapping Narratives” 1) mi-au permis sa trag concluzia cd spatiile
metaforice generice ale mitului lui Faust (studiul lui Faust, lumea si locul mortii sale) sunt
transformate Tn loc experiential si construit cu fiecare adaptare a povestii. Teoriile adaptarii
(Leitch “Introduction” 3; Sanders 22; Hutcheon si O’Flynn 6) m-au ajutat sd urmaresc
reproducerile diferitelor texte care rememoreazad povestea lui Faust si s sustin cd fiecare noua
versiune este o adaptare-apropriere a mitului. Timpul-spatiul metaforic al Germaniei Renasterii
devine experienta intima a locului legatd de figura particulara a lui Faust, iar protagonistul a

ajuns sd reprezinte insdsi omenirea. Cu toate acestea, fiecare rescriere a spatiului mitic al lui



Faust pastreaza trasaturile genului in care este scrisa, la fel ca liniile de latitudine si longitudine

de pe o harta literara.

Capitolul 2, intitulat ,,Viabilitatea mitului/ cliseului lui Faust pentru literatura
occidentald” (2), examineaza descrierea intertextuala a mitului lui Faust de la momentul
inceperii acestuia, in secolul al XVI-lea, incepand cu povestea sursd germana, Historia von D.
Johann Fausten (1587, asa-numitul Faustbuch), de Johannes Spies, traducerea sa n engleza
de P. F. Gent, intitulatd The Historie of the Damnable Life of and Deserved Death of Doctor
lohn Faustus (1592, asa-numitul Faust Book) si adaptarea dramatica de Christopher Marlowe,
Doctor Faustus (1592). Sustin ca spatiul si locul sunt interconectate cu grija in fiecare versiune
din perioada modernitatii timpurii a mitului lui Faust pentru a crea un spatiu mitic care
dezvaluie mecanismele ascunse ale psihicului uman si modalitatile in care aspectele interioare

ale sufletului pot fi folosite pentru a semnifica dimensiunea spirituala si cea lumeasca.

Mai mult, chiar daca povestea ar putea apdrea ca un cliseu cultural, probabil uzat de
repetare prin adaptare, povestea are valabilitate culturald si este un mit constitutiv al culturii
occidentale. Povestea originald a cartii a fost refractatd, ca printr-o prisma, de-a lungul
timpului, in diferite transformari dramatice si narative. In traducerea in prozi, in englezi, a
povestii lui Faust (Faust Book), precum si 1n versiunea dramatica a mitului lui Faust (Doctor
Faustus de Christopher Marlowe), figura transgresiva a lui Faust este delimitata prin spatiile
pe care le tranziteaza. In timp ce, in versiunea in proza, aceste spatii (Wittenberg, in Germania,
sau curtea papald din Roma) sunt locatii din viata reala, descrise ca si cum ar fi luate dintr-un
tratat de geografie al vremii (sau dintr-o harta literara atent conceputd), in dramaturgie, spatiile

peisaje ale mintii sau peisaje mentale.

Primul subcapitol al Capitolului 2 (2.1), intitulat ,,Mitul/Cliseul lui Faust si validitatea
lui culturala” (2), dezbate Intrebarea daca legenda lui Faust este un mit sau s-a transformat Intr-
un cliseu de-a lungul secolelor. Personajul istoric Johann Faust a fost o persoana reala
(mentionata in diverse documente ale vremii), dar este foarte greu de urmarit originea legendei,
transformata ulterior in mit prin folosirea si reutilizarea frecventa. Chiar daca povestea lui Faust
care face un pact cu diavolul ar putea parea un cliseu cultural, care a fost preluat in diverse
rescrieri de-a lungul secolelor (unele dintre ele parodice), valabilitatea culturald a acestei
legende transformata in mit este Inca intemeiata, pentru ca povestea poate fi privita din nou, de

fiecare datd, asa cum am demonstrat pe parcursul acestei disertatii.



Al doilea subcapitol al Capitolului 2 (2.2), intitulat ,,Un laudaros renumit: Faustbuch
de Johannes Spiess si Faust Book (1592) in limba engleza” discutd despre Faustbuch-ul
german, in corelare cu traducerea sa in englezd (Faust Book) pentru a ardta cd ambele
documente din perioada modernitdtii timpurii nu constituie doar originile mitului lui Faust, ci
reflectd si caracteristicile fundamentale ale povestii, care mai tarziu a suferit diverse
transformari si metamorfoze culturale. Cele trei locuri metaforice din Faust Book analizate in
acest subcapitol — ,,Biroul de lucru al lui Faust in Wittenberg si padurea” (2.2.1), ,,Lumea:
Roma si cele trei continente” (2.2.2) si ,,Un morman de balegar: moartea” (2.2.3) — sunt
simbolice ale transgresiunii sufletului protagonistului, dezvaluind cele trei etape ale dezvoltarii

sau involutiei sale: pactul cu diavolul, calatoriile si moartea.

Al treilea subcapitol al capitolului 2 (2.3), intitulat ,,Pierderea sufletului Renasterii:
Doctor Faustus (1592) de Christopher Marlowe” examineaza peisajele simbolice ale mintii
(sau mindscapes) din piesa lui Marlowe, aratdnd cd actiunea dramaticd submineaza
traditionalele credinte crestine si 1l transformd pe Faust intr-un personaj care poate fi
compatimit. Cele trei locuri de conflict si transformare — ,,Biroul de lucru al lui Faust” (2.3.1),
,Lumea” (2.3.2) si,,Locul mortii lui Faust” (2.3.3) — sunt Incadrate dramatic pentru a descrie
spatii vaste sau inchise pe scena. In piesa lui Marlowe, asadar, asa cum sustin eu, Faust este un
nonconformist renascentist care isi plaseazd egoul si multumirea de sine mai presus de

moralitate.

Capitolul 3, intitulat ,,Rescrieri dramatice ale sinelui si spatialitatii prin Faustus” (3),
examineaza adaptarile dramatice moderne ale mitului lui Faust in trei piese: The Devil to Pay
de Dorothy L. Sayers (1939), An Irish Faustus: A Morality in Nine Scenes (1963) de Lawrence
Durrell si Tomorrow Morning, Faustus! An Infernal Comedy (1962) de 1. A. Richards. Pe langa
faptul ca sunt adaptari-aproprieri moderne ale mitului lui Faust — folosind metode
»transpozitionale” (Sanders 22) de tranzitie de la un gen (prozd) la altul (dramd) — aceste piese
reflectd anxietatile mintii moderne legate de probleme existentiale si pragmatice. Dilema lui
Faust si decizia sa ulterioara de a face un pact cu diavolul sunt transformate intr-un spatiu mitic
al mintii (sau mindscape), preluat de diversi dramaturgi modernisti in diverse contexte: conace
de scena din The Devil to Pay, curtea din Galway in An Irish Faustus si decorul futurist incert

in Tomorrow Morning, Faustus!

Subcapitolul 1 al Capitolului 3, intitulat ,,Spatiul Mintii: The Devil to Pay de Dorothy

L. Sayers (1939)” (3.1), examineaza spatiile metaforice sugerate dinamic in piesa lui Sayers



din perspectiva actiunii teatrale si a progresului protagonistului. Scena cu conacele sale, in
de alegere pe care le are individul modern in aranjarea vietii de zi cu zi. Sustin cd locurile
personalizate ale experientei din piesd (Gura Iadului, biroul de lucru al lui Faust: Conacul 1,
Innsbruck: Conacul 2, Roma: Conacul 3 si Adunarea cereascd) au valente mitice si simbolice
in raport cu caracterul arhetipal simbolizat de figura lui Faust. Locatiile sunt vizualizari
dramatice ale dezvoltarii figurii lui Faust, iar textul tiparit al piesei de teatru vizualizeaza o

schita a acestor locuri simbolice, potrivitd cu decorul spectacolului.

Subcapitolul 2 al Capitolului 3, intitulat ,,Curtea din Galway: An Irish Faustus: A
Morality in Nine Scenes (1963) de Lawrence Durrell” (3.2), discuta locurile metaforice (la
curtea din Galway) din piesa lui Durrell (biroul de lucru al lui Faust, alte incaperi din palat,
piata, padurea noaptea si o cabana din lemn in munti) pentru a argumenta ca fiecare locatie a
decorului este simbolica pentru o anumitd forma de comportament uman, iar acest spatiu reda
vizual si auditiv reprezentari ale concertului virtutilor umane (bunatate, dreptate, moralitate) si
vicii (deserticiune, manie, poftd), ca intr-o piesd de morald medievald. Mefisto este o
celebritate moderna sofisticata si stipana pe sine si, in acelasi timp, alter ego-ul lui Faust. In
plus, piesa face aluzie vag la povesti gotice, vampirism, basme, Merlin si alte fictiuni istorice,
precum si versiunile dramatice ale lui Marlowe si Goethe ale povestii lui Faust, mitul lui
Dracula, mintea quijoticd, comedia music-hall, povestea politistd si filosofia existentialista.
Cadrul dramatic, prin urmare, devine sugestiv pentru locatii metaforice, declansate de

gandurile si emotiile diferitelor personaje.

Subcapitolul 3 al Capitolului 3, intitulat ,,Spatiul infernal: Zomorrow Morning, Faustus!
An Infernal Comedy (1962) de I. A. Richards” (3.3) examineaza piesa modernista a lui Richards
din perspectiva spatiului pentru a ardta ca viitorul nedeterminat in care se desfagoara piesa (sala
de consiliu a Fundatiei Viitorului ca o versiune moderna a Iadului; biroul de lucru al lui Faust
ca spatiu interior al mintii) sugereaza ca mai multe viziuni asupra lumii sunt valabile si una o
poate anula pe cealaltd, fard consecinte grave pentru conditia umand, ca intr-o versiune
postmoderna a relativismului filosofic. Spatiile simbolice atent proiectate din piesa devin locuri
teatrale de experientd, pentru a fi jucate pe scena modernd. Personajele sunt, in acelasi timp,
simboluri ale virtutilor si viciilor (Sofia, reprezentand intelepciunea sau Satana si diavolii
reprezentand prietenii falsi), cu aluzii literare la Doctor Faustus de Marlowe, Paradise Lost de
John Milton, Shakespeare si Biblia. Faust si Satana sunt figuri interschimbabile in aceasta

piesa.



Capitolul 4, intitulat ,,Dramatizari postmoderne ale spatiului si al sinelui prin Faust”
(4), examineaza adaptarile-aproprierile mitului lui Faust in doud piese ale dramaturgilor
americani: Faustus (2004) de David Mamet si Wittenberg (2008) de David Davalos. Sustin ca
eul postmodern este dezvaluit diferit prin naratiunea mitica a lui Faust, in comparatie cu
versiunile renascentiste ale povestii. In timp ce Faust renascentist este un disident care contesta
activ valorile epocii sale (in special problemele -crestinatatii, catolicismul versus
protestantismul), in versiunile dramatice postmoderne ale lui Faust, individul nu mai este
asteptat s respecte regulile religioase, asa ¢i nu existd nimic de contestat. In plus, aceste
rescrieri dramatice sunt parodii ale diverselor incarnari ale mai multor mituri (nu doar cel al lui
Faust), pentru a sugera ca toate miturile culturale sunt simulacre construite de mintea umana
creativa. In loc si respingd prejudecitile medievale si credinta in iad, figura acestui Faust
postmodern reprezentat in cele doud piese este un personaj cu un ego cinic si pragmatic, care
ironizeaza implicit toate mistificarile. Cele doua piese sunt adaptari-aproprieri dramatice ale

mitului lui Faust, in sensul ca aduc in discutie problemele pastisei, ecoului literar si parodiei.

Subcapitolul 1 al Capitolului 4, intitulat ,,Pamantul, Raiul si Iadul nelocalizat: David
Mamet, Faustus (2004)” (4.1), examineaza piesa in doud acte Faustus a dramaturgului
american David Mamet din perspectiva spatiilor dramatice create pe scend. Sustin ca locatiile
incerte in timp si spatiu (casa lui Faust si diverse locuri, Pdmantul, Raiul si ladul) sugereaza ca
povestea arhetipala este valabila de-a lungul timpului si 1n orice cultura, dar implica si disiparea
identitatii si a sinelui, produs de reproduceri culturale postmoderne (sau simulacre). Faustus
este victima narcisismului sau autentic, deoarece Faustus crede cu adevarat ca este mai
inteligent decat diavolul, dar aceasta este si o amagire. Faust al lui Goethe si Faust al lui
Marlowe cauta anumite raspunsuri despre univers, in timp ce Faust al lui David Mamet crede
ca a descoperit deja secretul universului, prin formula sa matematica, care se dezvaluie partial
plagiata din poemul fiului sdu (prin interventia diavolului). Agentul diavolului (un personaj
ambiguu numit Magus) nu este o figura de schimb (oferind un pact cu diavolul), ci de umilinta,

deoarece el vine sa 1i demonstreze lui Faust ca savantul s-a luptat pentru idealuri gresite.

Subcapitolul 2 al Capitolului 4, intitulat ,,Spatiul intertextual: Wittenberg (2008) de
David Davalos” (4.2), examineaza spatiile de intertextualitate relevate de aceastd adaptare-
apropriere dramaticd postmodernd. Decorul orasului Wittenberg in piesa devine o locatie
subiectiva, reluata si jucata din perspective diferite. Faust este doar unul dintre personajele
piesei, iar Martin Luther si Hamlet sunt alte personaje centrale. Astfel, piesa pune in discutie

problemele adaptarilor operelor literare si transformarile miturilor, asa cum sunt reprezentate



de spatiul mitic al lui Faust, in rescrierile literare ale lui Hamlet si reforma lui Luther ca o forma
de mit. In plus, piesa reconstruieste spatii imaginare create in opere de art (in picturile lui
Lucas Cranach si Hieronymus Bosch), sugerand astfel fuziunea spatiilor mitice in cultura

vizuala.

Capitolul 5, intitulat ,,Cautarea intelectuald a sinelui postmodern in rescrierile noi” (5),
examineaza interpretdrile narative ale mitului lui Faust din romanele Faust (1980) de Robert
Nye si Eric (1990) de Terry Pratchett. Aceste adaptari-aproprieri narative ale mitului lui Faust
sunt replici indepartate ale povestii in sine, iar personajul principal are prea putin de-a face cu
Faustus renascentist original. Romanele evidentiaza ideea de parodie si pastisa, dezvaluind
procesul de formare a miturilor in literatura si societate, inclusiv miturile urbane. Aceste meta-
romane folosesc tehnici meta-fictionale (autori care reflecta asupra procesului narativ, povestiri
incadrate, diverse puncte de vedere narative, autoreflexivitate a personajului, aluzii literare,
genuri literare mixte, precum si aluzii intermediare la opere de artd) pentru a crea parodii ale

povestii originale renascentiste despre pactul lui Faust cu diavolul.

Locatiile metaforice din aceste romane (Turnul lui Faust din Paddurea Neagra, Drumul
spre Roma si Sdptaména Sfanta de la Roma, in Faust de Robert Nye s1 Lumea Disc, in Eric de
Terry Pratchett) reprezinta structuri ale sinelui, spatii mentale de identitate, ca un fel de peisaje
mentale prin care personajele asemanatoare lui Faust se misca liber. Naratiunea este adaptata
unui cititor din secolul al XX-lea, care cunoaste diverse versiuni ale povestii lui Faust si
cunoaste, de asemenea, mai multe mituri ale umanitatii. Romancierii contemporani, asadar,
creeazd un spatiu de carte-peisaj construit din mai multe dintre aceste perspective literare
diferite, ca un puzzle, reincadrat in functie de diversi cititori, autori, critici. Timpul si spatiul
conventional sunt anulate, iar povestile se dezvoltd intr-un continuum spatio-temporal

nedefinit, in care realitatea isi pierde parametrii structurali si devine fictionalizata.

Subcapitolul 1 al Capitolului 5, intitulat ,,Spatiul Turnului: Faust (1980) de Robert
Nye” (5.1), examineazd meta-romanul lui Robert Nye din perspectiva spatiului, in timp ce
romanul reconsidera povestea lui Faust narata din perspectiva lui Christopher Wagner. Faptele
s fictiunile sunt amestecate pentru a forma senzatii caleidoscopice, iar spatiile devin simbolice
pentru transformarile psihologice ale lui Wagner (si ale lui Faust). Turnul lui Faust din Padurea
Neagra este un loc de izolare si magie, dar este si un spatiu al libertatii, atunci cind Wagner il
priveste de pe crenelurile Turnului, imaginandu-si drumul spre Roma de pe raul Rin. Labirintul

este o metafora a mintii tulburate a lui Faust, dar este si un loc in care Wagner reconsidera
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frumusetea naturii (fluturi, ciocarlii, pduni, pasari, dar si carabus, omizi, gandaci si sobolani).
Grota cu parau este un loc pentru scris fictiune, la fel ca si camera lui Wagner. Padurea lui
Spisser este un loc intunecat unde Faust il evoca pe Mefistofel (ca in povestea sursd). Diverse
locatii strabatute pe drumul spre Roma (Rinul, Elvetia si Campagna) sunt locuri ale emotiei,
percepute de Wagner ca iluzii magice sufocante. Roma este un loc murdar si oribil, unde
Wagner ajunge sa-1 ucida pe Faust In catacombe, Tmplinind astfel sfarsitul predestinat al
povestii lui Faust. Timpul In romanul lui Nye inseamna memorie (a lui Wagner despre Faust si
a lui Wagner despre copilaria sa la castelul Wartburg; despre zilele sale de universitate la
Wittenberg; si despre experientele sale sexuale din tinerete; dar si amintirea lui Faustus despre
diavolul Mefistofel). Cu toate acestea, memoria este distorsionatd in functie de emotiile

naratorului.

Subcapitolul 2 al Capitolului 5, intitulat ,,Lumea Disc si spatiul parodic: Eric (1990) de
Terry Pratchett” (5.2), dezbate locatiile semnificative din roman ca o parodie a mitului Faust.
Protagonistul nici macar nu se numeste Faust, ci Rincewind, iar personajul este o vaga aluzie
la Faust, la fel cum Eric poate fi o intruchipare a discipolului magicianului, dar poate fi si o
versiune adolescentd a magului. Timpul si spatiul se contopesc Intr-un continuum spatio-
temporal iar cititorii sunt implicit invitati sa-si imagineze propriile spatii, construite din
versiunile fragmentate ale spatiului imaginar reprezentate in roman: gradina mortii i Tara
mortii, orasul Ankh-Morpork; dimensiunile temnitei; orasul Pseudopolis; orasul
Pandemonium; jungla sau pddurile tropicale din Klatch; regatele Tezuman; orasul antic
Tsortean; Iadul, drumul catre Iad si imaginea cosmogonica a Nicdieri-ului si a Nimicului Total.
Lumea Disc este generata de emotiile naratorilor si ale cititorilor (in mare parte negative si
stresante) si nu exista niciun punct de stabilitate pentru poveste. Naratiunea lui Faust este doar
unul dintre multiplele mituri create de umanitate (asa cum este povestitd in povestile biblice,
fictiunea literard sau chiar sugerata de fictiunile istoriografice). Miturile istorice ale
amazoanelor, incasilor, povestile din Iliada si aluziile la Paradise Lost de Milton sunt
amestecate cu fizica cuantica si teoriile stiintifice despre crearea universului. Spatiul-timp

.....

critice ale literaturii, agsa cum s-a demonstrat pe parcursul acestei disertatii.
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Concluzii

Spatiile metaforice generate de diversele adaptéri-aproprieri ale mitului lui Faust sunt
la fel de multe ca genurile in care a fost transmogrificata povestea de baza. Conceptul principal
al acestor versiuni dramatice sau narative ale mitului lui Faust este schimbarea, dar ajustarea
nu este implementata atat de drastic, incat nimic s nu ramana din naratiunea originald. Cu
toate acestea, este destul de dificil de concluzionat care este naratiunea originala, deoarece chiar
si povestile initiale (ceea ce a fost numit Faustbuch, textul german si Faust Book, versiunea in
engleza) sunt o colectie de diverse marturii, scrisori i povesti imaginare incadrate in asa fel
incat si sugereze ci comportamentul transgresiv al lui Faust este condamnabil. In cadrul
acestor povesti, procesul de scriere in sine este documentat, deoarece studentii si colegii lui

Faust lasd marturii despre intalnirea lor cu protagonistul — desi nu cu diavolul.

Relatia lui Faust cu diavolul este o experienta personald, iar spatiile metaforice generate
prin descrierile narative ale acestor intdlniri sunt menite sa sugereze suferintd, teroare si
damnare. Cu toate acestea, actiunile lui Faustus In lumea care urmeaza pactului sunt cu
sigurantd defecte, deoarece protagonistul este incapabil sd atingd cunostintele si puterea
suprema si devine ca un fel de sarlatan, care face magie rautacioasa pentru un public select
format din conducdtori puternici. Ceea ce reiese din actiunile lui Faust in Faustbuch si in Faust
Book este egoismul egocentric si incapacitatea pentru compasiunea umana; aceasta este o
notiune perpetuata de-a lungul adaptarilor moderne si postmoderne (atat drama, cat si in roman)

ale mitului lui Faust.

Am Tmpartit spatiile de baza ale mitului lui Faust in trei categorii: (1) Biroul de lucru al
lui Faust in Wittenberg si padurea; (2) lumea; si (3) locul mortii lui Faust. Acestea sunt
transformate in locuri de emotie pe parcursul versiunilor dramatice si narative ale povestii. Mai
exact, cadrul spatial al majoritatii adaptarilor-aproprierilor nu este neaparat Wittenberg (ca in
naratiunea sursd originald). Chiar si atunci cand acest oras german este folosit ca decor al
povestii (ca in Wittenberg de Davalos), locul este un peisaj arhetipal sau peisaj mental, sugerand
cunostinte rationale primite la universitate, spre deosebire de puterile intunecate care se opun
in univers. Mai mult, fiecare adaptare reprezinta un peisaj cultural al spatiului mitic al lui Faust
suprapus (in mod palimpsestic) pe peisajul literar al operei literare specifice. Cu toate acestea,
decorurile particulare din fiecare adaptare-apropriere moderna si postmodernd a povestii lui
Faust sunt, in general, imprecise (diferite conace reprezentdnd Iadul, Roma si Curtea Raiului

in The Devil to Pay de Sayers; o curte medievala nedefinita din Galway in 4An Irish Faustus de
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Durrell; sala de consiliu a Fundatiei Viitorului din Tomorrow Morning, Faustus! de Richards;
Pamant, Rai si lad fara loc in Faustus de Mamet; un spatiu intertextual de confruntare culturala
in Wittenberg de Davalos; spatiul turnului din Faust de Nye si spatiul parodic intertextual al

Lumii Disc in Eric de Pratchett); aceste spatii sunt simbolice pentru conditia umana.

Biroul de lucru al lui Faust din Wittenberg este locul unde semneaza pactul cu diavolul
si este reprezentat diferit in diverse opere literare. In povestirile sursd originale (Faustbuch si
Faust Book) acesta este un loc de cercetare rationala si bunastare personald, in timp ce in Doctor
Faustus de Marlowe, spatiul mental raspunde cerintelor actiunii dramatice, asa cum piesa
incepe 1n biroul de lucru al lui Faust, care este un spatiu inchis inclus 1n spatiul scenei. Spatiul
biroului de lucru al lui Faust poate fi asociat cu lumea imaginatiei sale, dar este un spatiu limitat
al interioritatii. Pe scend, acest spatiu este vizualizat prin adincitura interioara inchisa
reprezentand biroul de lucru al lui Faust, care este mic in comparatie cu spatiul mai mare al

scenei principale.

In adaptarile dramatice moderne ale mitului lui Faust, biroul de lucru al lui Faust este
un loc simbolic, dar devine unul dintre conacele din The Devil to Pay de Sayers, decorat cu
obiecte care sugereaza o atmosfera magica; un mic cabinet la curtea din Galway in An Irish
Faustus de Durrell; Faust asezat la o masa cu carti din Jomorrow Morning, Faustus! de
Richards. In Faustus de David Mamet, biroul de lucru al lui Faust se afld in casa moderna a
carturarului, dar locul este decorat ca pentru o petrecere; iar in Wittenberg de Davalos, biroul
de lucru al lui Faust se transforma in dormitorul siu intim, unde Faust face sex cu Helen. in
romanele postmoderne, biroul de lucru al lui Faust nu mai este un loc anume, intrucat camera
este situatd undeva in turnul lui Faust, in Faust de Robert de Nye, iar in Eric de Terry Pratchett,
nu exista un astfel de spatiu pentru Rincewind, dar camera adolescentului Eric poate fi asociata
vag cu biroul de lucru al lui Faust. Intr-un fel sau altul, camera privata a lui Faust sugereaza
limitele conditiei umane, cercetarea prin magie si imposibilitatea de a gasi raspunsuri la

intrebari despre problemele divinitatii.

Padurea in care Faust il evoca pe diavol este un loc al intunericului si al interioritatii,
cu conotatii Inspdimantdtoare. Padurea este padurea lui Spisser In povestile sursd; si padurea
miticd recreatd in imaginatia publicului, invocand atmosfera sumbra a noptii, numele diavolilor
si raul iadului in antichitatea clasicd in Doctor Faustus de Marlowe. Padurea devine o oglinda
a interioritatii intunecate, nu o padure inspaimantatoare, in 7he Devil to Pay de Sayers. Se

transforma intr-o padure Tnaltd, sugerand adancurile intunecate ale inconstientului si o cabana

13



in padure in An Irish Faustus de Durrell si apoi padurea se transforma in sala de consiliu a
Fundatiei Viitorului, echipatd cu echipamente de supraveghere de inaltd tehnologie in

Tomorrow Morning, Faustus! de Richards.

In Faustus de Mamet, padurea este un spatiu de dezolare cenusie, la intersectia a doua
drumuri si un mormant solitar, nemarcat la rascruce de drumuri (reprezentand subconstientul
lui Faust), in timp ce in Wittenberg, de Davalos nu exista padure, doar visul lui Hamlet — un
spatiu al interioritatii, unde inima lui Hamlet bate puternic; un peisaj de noapte eteric in care
Hamlet priveste in jos intr-un abis. Faust al lui Nye redad simbolul padurii ca Padurea Neagra
unde este situat Turnul lui Faust (asa cum este perceput de Wagner), in timp ce in Eric de
Pratchett, nu existd padure Intunecatd in orasul ndbusitor si arid Ankh-Morpork, dar exista

jungla luxurianta a lui Klatch, care reprezintd dorinte si amintiri inconstiente subversive.

Lumea din mitul lui Faust este un spatiu vast reprezentat geografic de toate tarile lumii
— ca si cum ar fi luat dintr-un tratat de geografie din perioada modernitatii timpurii din
povestirile sursa. Faustus traverseaza aceste spatii zburand (cu ajutorul lui Mefistofel) — dar
simbolic, zboara cu ajutorul imaginatiei sale — iar povestea ofera o vedere de la indltime asupra
lumii. In Doctor Faustus, de Marlowe, aceste spatii vaste sunt descrise de figura intermediar
a Corului, care invita publicul sd recreeze — in imaginatia sa — diferite tari strabatute in zborul
lui Faust. Universul lui Marlowe, insd, este construit din simboluri mitologice clasice, mai
degraba decat din cele crestine, iar imaginile Romei si ale lumii sunt redate prin tehnici meta-

teatrale.

In The Devil to Pay de Sayers, lumea este stribituti de doud mijloace de locomotie:
cele moderne (carul zburdtor, avionul si metroul, folosite de Faust si Mefistofel) si cele
traditionale (calul si trasura, folosite de personajele comune, Lisa si Wagner). Cu toate acestea,
lumea este un loc imaginar pe scena si este reprezentata prin conacele metaforice din piesa lui
Sayers. In An Irish Faustus de Durrell, lumea este piata orasului (reprezentind schimbul
comercial si castigul lumesc, dar unde indulgentele sunt vandute ca iluzii); frumusetea naturii,
cu lumina strdlucitoare a zilei si pasarile cantatoare si promisiunea finald a lui Faust reformat

(facuta vanzatorului ambulant) de a calatori la Ierusalim si de a se bucura de o viata simpla.

In comedia infernala a lui Richards, pe de alta parte, modul parodic al piesei face lumea
la fel cu sala de consiliu a Fundatiei Viitorului (versiunea moderna a iadului), aratand ca nu
exista nicio diferenta intre iad si lumea moderna, plind de frici si incertitudini. Faustus de

Mamet aratd lumea ca un multivers, unde nu exista nicio diferenta Intre Pamant, Rai si Tadul
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nelocalizat, deoarece toate reprezintd golul conditiei umane, dar sunt si locuri de experienta
teatrala. Wittenberg de Davalos creeaza un spatiu intertextual in care destinele lui Faust, Hamlet
si Martin Luther se intersecteazd in Wittenberg, care este un microcosmos pentru intreaga lume
(inclusiv constructii literare ale spatiului, cu aluzii la Doctor Faustus de Marlowe, mitologia
clasica si citate din Hamlet si Furtuna de Shakespeare). In fictiunea narativa care se bazeaza
pe mitul lui Faust, structura lumii este si mai disipatd in amintiri si emotii, asa cum le apar
naratorilor: Christopher Wagner in Faust de Robert Nye si naratorul omniscient, dar

impresionist, din Eric de Terry Pratchett.

Iadul nu este niciodatd un loc real in reprezentarile literare ale mitului lui Faustus
discutat 1n aceasta disertatie, dar este adesea un spatiu inspaimantator de asemanator cu ceea
ce s-ar putea numi lumea reald. Povestile sursa (Faustbuch si Faust Book) sugereaza imaginea
traditionala a Iadului ca loc de condamnare, dar fara teritorii definite. Locul imaginar al iadului,
asa cum este descris de Mefistofel in Faust Book, este o constructie culturala care nu are o
locatie reala in spatiul geografic, dar este un fel de peisaj mental, sau un peisaj cultural, format
din diverse traditii (Biblia si mitologia clasicd, cu denumiri latine ale numelor de locuri din
Iad). Iadul, asadar, poate fi exprimat prin multe metafore, asemanari si nume, dar nu are nicio
semnificatie reald, cu exceptia celor care sunt blestemati. Imaginea lui Marlowe despre Iad in
Doctor Faustus este o constructie teatrald formata din traditii derivate din mitologia si istoria
clasicd, deoarece actiunea teatrald sugereaza cd iadul este o metaford a psihicului uman

(generator de anxietate, neliniste si teroare).

In The Devil to Pay de Sayers, Gura Iadului este un conac specific decorului piesei,
locul de pe scena din care iese Mefistofel si care, in cele din urma, il va inghiti pe Faust. in
piesa lui Sayers, Gura Iadului este in opozitie cu Adunarea cereascd (Conacul G), care
vizualizeazi negocierea lui Faust cu Judecitorul divin pentru mantuirea sufletului sau. in An
Irish Faustus de Durrell, golurile adanci ale psihicului uman sunt ladul, asa cum sunt
reprezentate de nebunia reginei Katherine, mintea criminald a lui Eric cel Rosu si obsesia lui

Faust de a tine inelul magic (sau piatra filosofala).

In Tomorrow Morning, Faustus!, Tadul este un loc al interiorititii pentru ca toate iluziile
se pierd. In aceasta piesd, Doctorul Faustus al lui Marlowe revine in Prolog pentru a spune
publicului ca nu a mers niciodata in iad (pentru ca el este doar un personaj literar fictiv), asa ca
[adul se arata a fi o fictiune literard ca oricare alta, creatd din anxietatile si temerile oamenilor.

Cu atat mai mult, in Faustus, de David Mamet, ladul este la fel cu Pamantul si Raiul pentru
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Faust postmodern, deoarece acestea sunt doar sisteme de credintd, in care Faust nu mai are
incredere. In mod similar, in Wittenberg de Davalos, nu exista un loc specific al Iadului, dar
existd imagini conflictuale ale Iadului, reprezentate prin monologurile lui Hamlet (prin abisul
din Tartar), in opozitie cu mintea rationald (sugerati de o perpendiculard pitagoreicd). in
aceastd piesa postmodernd, nu cinicul Faust experimenteaza chinurile iadului, ci Hamlet,

pentru ca iadul este propria sa minte care se indoieste.

In Faust de Nye, iadul mintii umane este reprezentat de iluzii si de sentimentele
sufocante de anxietate si teama pe care le experimenteaza neincrezatorul Wagner de-a lungul
calatoriilor sale la Roma (cu scopul de a-l ucide pe Papa), precum si propria minte criminald a
lui Wagner, ceea ce il conduce sa-1 ucida pe Faust. in mod similar, in Eric, de Pratchett, nu
existd un loc specific al Iadului, dar intreaga Lume Disc este construitd ca o metafora
postmoderna a ladului; orasul fierbinte si Tndbusitor Ankh-Morpork, dimensiunile temnitei,
orasul Pseudopolis si orasul imaginar Pandemonium, unde locuiesc diavolii, sunt reconstruite
ca versiuni literare bazandu-se pe alte versiuni literare ale ladului. Iadul postmodern al lui
Faust, asadar, nu mai este locul imaginar al crestinismului medieval sau renascentist, unde
Faustus isi pierde sufletul, ca urmare a targului sau cu diavolul, ci iadul este propria sa minte
(s1 mintea altor oameni), reprezentatd ca o padure Intunecatd de obsesii, dorinte si

comportamente compulsive.

Locul mortii lui Faust este un loc de groaza si condamnare in povestile sursa ale mitului
lui Faust (Faustbuch si Faust Book), deoarece Faust moare la un han din satul Rimlich, langa
Wittenberg, 1ar trupul sau contorsionat sfarseste pe un morman de balegar. De fapt, locul mortii
lui Faust nu este la fel de important ca viata de apoi a povestii sale, deoarece, chiar si din
povestile sursa, existd insinuarea ca studentii lui Faust colecteaza manuscrisele despre moartea
lui Faust si publica cartea postum. Asadar, locul mortii lui Faust este, in acelasi timp, locul
vietii de apoi al povestii sale, inmultit in mai multe variante. In Doctor Faustus de Marlowe,
moartea lui Faust are loc in biroul sau, unde este semnat pactul cu diavolul. Mintea lui Faust
este asaltatd de iluzii derivate din mitologia clasica (Helen a Greciei, povestea Troiei in lliada
si Lucifer, care reiese dintr-o imagine clasicad a Infernului). Ultima voce din piesa este cea a
corului antic, asa ca Faust al lui Marlowe este mai degraba o figurd a mitologiei clasice decat
un protagonist protestant. in The Devil to Pay de Sayers, locul mortii lui Faust este un conac
pe scend, dar el merge spre Gura ladului, dupa ce a avut o vedere iluminatoare a Adunarii

ceresti. In An Irish Faustus de Durrell, nu existd un loc anume al mortii protagonistului,
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deoarece Faust negociaza si luptd cu Mefisto, iar el pardseste Curtea din Galway pentru a trai

o viata simpla intr-o cabana din padure.

In Tomorrow Morning, Faustus! de Richards, nu existd un loc specific al mortii lui
Faust, deoarece viitorul nedeterminat in care locuieste Faust este o versiune moderna a iadului
si nimic nu este concludent. Pe masura ce Faust este identificat cu Satana, el 1si acceptd moartea
cu calm si devine presedintele consiliului de administratie al Fundatiei Viitorului. In Faustus,
de Mamet, Faust nu pare sa fie mort, dar rataceste Intr-un pustiu reprezentat de propriile ganduri
si dorinte egoiste, intr-o conversatie zadarnicd cu Magus, dupd moartea copilului si sotiei
nevinovate a lui Faust. in Wittenberg de Davalos, nu existd moartea lui Faust (nici a lui Hamlet
sau a lui Martin Luther), dar magul este un sarlatan care sfarseste prin a canta in taverna
Bunghole despre imprevizibilitatea experientei umane, sub forma unei pastise. Faust al lui Nye
moare ucis de catre Wagner (naratorul povestii) In catacombele romane, Tn Saptdmana Mare,
si exista sugestia ca Wagner devine alter ego-ul lui Faust, asa ca povestea nu moare niciodata.
Versiunea lui Pratchett a Iui Faust (Rincewind) continua sa se piarda in Dungeon Dimensions,

asteptand o continuare a propriei sale povesti, reluata in diferite versiuni in Lumea Disc.

Existd si alte spatii metaforice in versiunile moderne si postmoderne ale mitului lui
Faust. De exemplu, scena cu conacele sale reprezinta structura absurda a mintii moderne din
The Devil to Pay de Sayers. Dormitorul reginei Katherine este vazut ca un loc de disperare si
nebunie in An Irish Faustus de Durrell. Ecranul de supraveghere care atdrna deasupra salii de
consiliu a Fundatiei Viitorului apare ca spatiul obsesiv al inseldciunii, un simbol vizual al eului
multidimensional, dar este si o sugestie a diferitelor adaptari cinematografice ale povestii lui
Faust in secolul al XX-lea, in Tomorrow Morning, Faustus! de Richards. Spatiul din afara
scenei, unde se aud strigate si unde copilul lui Faust moare, este un spatiu metaforic al lumii
reale, exclus din universul solipsist al iluziei lui Faustus, in Faustus, de Mamet; sala de teologie
a lui Luther si sala de filosofie a lui Faust; taverna Bunghole; terenul de tenis din campus, toate

reprezintd jocul de a da si de a lua specific vietii in Wittenberg de Davalos.

Labirintul, grota cu pardu, tufisurile, catacombele Romei sunt reprezentari ale starilor
sufletesti (confuzie, frica, teroare) in Faust de Nye. Nicaieri si Nimicul Total reprezinta golul
subconstient al mintii, acolo unde spatiul si timpul nu mai existd, in Eric de Pratchett. Prin
urmare, rescrierile multi-spatiale si multi-temporale ale spatiului mitic al lui Faust in drama si

fictiune creeazd un continuum spatio-temporal de-a lungul caruia se dezvolta povestea lui
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Faust. Din aceste motive, mitul lui Faust nu este un cliseu, ci a fost folosit ca mit cultural, la

fel ca atatea alte mituri ale umanitatii.

Incadrarea spatiala a naratiunii lui Faust — reprezentata de biroul de lucru al lui Faust,
lumea si locul mortii sale, combinata cu o versiune intelectualizata a iadului — configureaza un
cosmos care poate fi vdzut atat la scara universald (soarele, stelele, planetele, teoriile
geocentrice versus heliocentrice) si la nivelul interioritdtii individuale (perceptia lui Faust
asupra lumii, a spatiului sdu, asa cum este vazutd de imaginatia individuald, un peisaj mental
particular care include doctrine si credinte cunoscute). Spatiul, locul si timpul sunt strans legate
de spatiul psihologic si de perceptia individului asupra geografiei, in asa fel incat lumea pe care
o viziteaza Faust in timpul calatoriilor sale aeriene 1i ofera o experienta intima a locului, pe
care o poate percepe cu mintea si imaginatia. In acest fel, Faust evolueaza intr-un spatiu mitic,
care este atdt exterior, cat si interior. Acesta este motivul pentru care acest peisaj special al

mintii poate fi dezvoltat in diferite reinterpretari spatiale si temporale.

Faust este un personaj transgresiv, dar 1n fiecare adaptare-apropriere protagonistul este
privit dintr-o perspectiva diferita (si chiar din mai multe puncte de vedere in acelasi timp).
Perspectivele asupra lui Faust diferd in functie de fiecare perioada in care este scrisd adaptarea-
aproprierea. In perioada modernititii timpurii, functia naratiunilor lui Faust este de a desprinde
cititorii obisnuiti (sau publicul, in cazul versiunii dramatice a povestii) de problemele cotidiene
si de a-i transporta intr-o lume in care problemele legate de spiritualitate sunt de importanta
suprema. Chiar daca figura faustiana nu este eroul exemplar pe care toata lumea ar trebui sa-1
imite, ci mai degraba un simbol al vulnerabilitatii si al transgresiunii, spatiile metaforice ale
naratiunii faustiene se dezvolta de-a lungul unor linii de falie semnificative care delimiteaza

sufletul uman si lumea.

Spatiul mitic al lui Faust devine locul scenei in Doctorul Faust, de Marlowe, eroul
evoluand de-a lungul a trei coordonate spatiale: biroul de lucru al lui Faustus, lumea si locul
mortii sale. Naratiunea din Faust Book reprezintd figura lui Faust din trei perspective (naratorul
obiectiv la persoana a treia, Faust insusi si Cititorul crestin). Locul dinamic al scenei din Doctor
Faustus, de Marlowe ofera perspective diferite asupra lui Faust, in functie de punctul de vedere
al fiecirui personaj. In dramatizarile moderne si postmoderne ale mitului Faustus (7he Devil
to Pay de Dorothy L. Sayers, An Irish Faustus: A Morality in Nine Scenes de Lawrence Durrell
st Tomorrow Morning, Faustus! An Infernal Comedy de 1. A. Richards; precum si in Faustus

de David Mamet si Wittenberg de David Davalos), functia spatiului este de a dezvalui
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adancurile ascunse ale mintii, iar protagonistul se dezvaluie ca o persoand care se cauta pe sine,
care ignora sistemele traditionale de credintd si care traieste intr-o lume mecanicd absurda.

lipsit de sens.

In cele doud romane postmoderne (Faust de Robert Nye si Eric de Terry Pratchett),
obiectivarea valorilor protagonistului si lipsa lui de compasiune sunt cu atat mai pregnante cu
cat eroul este prins in vartejul nihilist contemporan. Metamorfozele spatio-temporale ale
mitului lui Faust perpetuat prin literatura (drama si roman) genereaza o schimbare in spatiul
conceptual al povestii, care trece de la naratiunea principala (care este, partial, o parodie a
mitului lui Faust) la lumea cuantica a romanelor si piese de teatru postmoderne (in care alte

cateva mituri ale umanitatii se intrepatrund si toate lucrurile sunt simulacre).
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