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REZUMAT

Peisajele marine sunt vederi extinse ale unei intinderi de mare, iar aceste reprezentari se
regdsesc 1n artele vizuale, cum ar fi pictura (arta marind), in cinematografie, in teatru, precum si
in fictiunea literard, in special in romane, dar si In teatru. Aceastd teza de doctorat examineaza
geocritic (Bertrand Westphal, Y-Fu Tuan, Doreen Massey, Robert T. Tally Jr.) si ecocritic (Cheryll
Glotfelty, Greg Garrard, Andrew McMurry, Simon Estok), precum si din perspectiva stiintelor
umaniste cu accente nautice (Bernhardt Klein, John Gillis, Steve Mentz, Dan Brayton), peisajele
marine ale lui Shakespeare asa cum sunt reprezentate intr-un corpus de doudsprezece piese
shakespeariene (Poveste de iarna, Pericle, Furtuna, A douasprezecea noapte, Visul unei nopti de
varda, Comedia erorilor, precum si Hamlet, Antoniu si Cleopatra, Titus Andronicus, Negutatorul
din Venetia, Cymbeline si Regele Lear). In plus, analiza se concentreaza pe traducerile din perioada
modernitatii timpurii ale textelor clasice, cum ar fi Odiseea lui Homer (1614), precum si pe
pamflete si relatari despre sirene si balene, exemplificate in Descrierea hidrografica a lumii (1595)
de John Davis, anonimele O relatare adevarata si o descriere exacta a unui monstru marin
puternic sau a unei balene puternice (1617) si O relatare foarte stranie si adevaratd despre un
peste monstruos, care a aparut sub forma unei femei, de la brdau in sus. (1604), precum si o relatare
a unei expeditii englezesti in Virginia de catre George Waymouth, intitulat O relatare adevarata
a celei mai reusite calatorii (1605). Aceste texte oferd o parte din contextul literar si informational
contemporan despre mare, in raport cu care sunt structurate piesele lui Shakespeare.

Sustin afirmatia conform careia Shakespeare reprezintd peisajele marine, mareele, epavele
si creaturile marine (pesti, balene, sirene, nimfe, Neptun, monstri marini) ca metafore care
construiesc spatii multiple, adesea contradictorii, de risc si posibilitate. in timp ce personajele
umane se confruntd cu pericole existentiale pe madrile periculoase si imprevizibile—care se
soldeaza adesea cu naufragii—creaturile marine metaforice reprezentate in piesele lui Shakespeare
sunt asociate cu emotiile umane si, adesea, cu defectele individuale (seductie, ldcomie, invidie,
lipsd de recunostintd, inconstientd, inselaciune). Prin urmare, peisajele marine sunt medii naturale
in raport cu care aceste trasdturi umane sunt provocate, testate, expuse si transformate. Din acest

motiv, reprezentdrile teatrale ale peisajelor marine deschid noi posibilitdti de explorare a sinelui.



Unde se Incadreaza Shakespeare in discutia literard despre peisajele marine si creaturile
acvatice? Cum pot ecocritica si geocritica sa foloseasca piesele lui Shakespeare pentru a dezvolta
o analiza a peisajelor marine din perioada modernitatii timpurii? Pentru a raspunde la aceste
intrebari, iau in considerare modul in care personajele si intrigile lui Shakespeare reflecta frecventa
calatoriilor pe mare la sfarsitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-lea. Organizata
in jurul a trei teme de opozitie principale—imaginile clasice si din perioada modernitatii timpurii
ale marii si ale creaturilor sale, pericolele navigatiei pe mare (reprezentate de naufragii si
naufragiati), masculinitatea si feminitatea in relatie cu marea si creaturile marine—aceasta teza nu
incearcd doar sa explice modul in care un termen al fiecarei metafore de opozitie guverneaza
omologul sau. Mai degraba, lucrarea mea de doctorat sustine ca peisajele marine din piesele lui
Shakespeare sunt intotdeauna ambele 1n acelasi timp, in sensul reprezentarilor metaforelor spatiale
ale marii: marile si oceanele din comediile, tragediile si piesele romantice ale lui Shakespeare sunt
deopotriva sigure si periculoase, libere si constranse, masculine si feminine, bogate si sterile, in
curs de dezvoltare si reductive, creative si seducatoare. Reprezentarile peisajelor marine din
piesele lui Shakespeare sunt metafore expresive si elocvente, nu 1n ciuda, ci datoritd caracterului
lor esential de reciprocitate, combinatie si contradictie.

Peisajele marine ale lui Shakespeare apar ca spatii de risc si autodeterminare, dar si ca
spatii ale posibilitatilor, In timp ce creaturile marine sunt adesea periculoase si ciudate, dar potrivite
nevoilor oamenilor si starilor lor psihologice in diferite momente ale actiunii teatrale. Din cauza
riscului fundamental pe care il implicd pardsirea tdrmului si intrarea in marea Intinsd, alegerea
individuala si limitele acesteia trec in prim-plan, iar marea ofera metafore pentru experienta
interioara in conditii extreme, precum si pentru modalitatile de a face fatd elementelor
incontrolabile ale naturii. Adesea, marea literara a lui Shakespeare serveste drept metafora pentru
o reprezentare interioard a personalitatii. Atunci cand scriitorii englezi din perioada modernitatii
timpurii evoca riscul, autodeterminarea si libertatea individuala in imagini si limbaj maritim, ei
marcheaza aceste concepte ca facand parte dintr-o lume elementara, guvernatd de mari si oceane;
aceste notiuni sunt inerente si fundamentale pentru lumea fizica, pentru fiecare individ si pentru
umanitate. Povestile de dragoste ale lui Shakespeare infatiseazd marea ca pe o masa aparent
nesfarsita care separa familia, inspira actiunea, vindeca traumele psihologice si, in cele din urma,

transforma trupul si sufletul. Astfel, peisajele marine ale lui Shakespeare dezvaluie lumi cu



Primul capitol, intitulat ,,Metafora, transformarea si peisajele marine moderne timpurii”
(1), stabileste cadrul metodologic si argumentul general al prezentei teze de doctorat. Pe langa
prezentarea literaturii critice i a temei marii ca fiind un concept crucial in studiile de stiinte
umaniste cu elemente nautice, capitolul explicd modul in care analiza atentd a textului este
informatd de teoriile ecocritice si geocritice pentru a dezvalui reprezentarile metaforice ale
peisajelor marine in dramaturgia lui Shakespeare. Primul subcapitol al capitolului 1, intitulat
,Metaforele peisajelor marine” (1.1), defineste conceptul de peisaj marin si arata diferitele utilizari
ale metaforei marii 1n literatura critica. Al doilea subcapitol al capitolului 1, intitulat ,,Practica
ecocriticd” (1.2), defineste principiile de bazad ale ecocriticii si explicd importanta analizarii
textelor literare prin prisma naturii si a mediului, in special din perspectiva stiintelor umaniste cu
accente nautice, care dezbat semnificatiile oceanelor si marilor in practica ecocritica. In cele din
urma, cel de-al treilea subcapitol al capitolului 1, intitulat ,,Transformari geocritice” (1.3), prezinta
distinctiile dintre spatiu si loc in geocriticd si in studiile literare spatiale, precum si interactiunile
dintre spatiu si loc in drama lui Shakespeare. Ceea ce aduce nou aceasta teza din punct de vedere
al abordarii metodologice este o combinatie intre aceste doud metodologii critice (ecocritica si
geocritica), intrucat argumentez ca reprezentdrile lui Shakespeare privind peisajele marine,
epavele si creaturile marine (pesti, balene, sirene, nimfe, Neptun, monstri marini) sunt redate
dramaturgic ca metafore nautice/ecocritice care reconstruiesc spatii multiple si contradictorii de
risc si posibilitate.

Deoarece reprezentarile literare ale marii din perioada modernitdtii timpurii sunt
influentate de metaforele marine antice, cel de-al doilea capitol, intitulat ,,Epopeile antice si
moderne ale marii din perioada modernitatii timpurii” (2), dezbate modul in care aceasta dinamica
se manifestd in traducerile din perioada modernitatii timpurii ale literaturii antice (Odiseea lui
Homer) si cum se reflectd in brosurile si jurnalele de céldtorie despre mare si creaturile sale din
secolul al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-lea. in subcapitolul intitulat ,,Jona metamorfozat:
Odiseea lui Homer (1614)” (2.1), sustin ca marea este interpretatd atat ca prieten, cat si ca dusman
in textele antice, dar traducerea din 1614 a Odiseei de catre George Chapman asociaza in mod
special marea cu mentalitatea exploratorului, intrucat Ulise si fiul sau Telemah Tnving primejdiile
in cautarea de noi taramuri. In timp ce povestea biblica a lui Iona inghitit de valuri sugereaza
rezistenta umana in fata adversitatilor sortii, Ulise este transformat in eroul care reuseste sd invinga

natura prin dominatie rationald. Acest lucru este dezvaluit in special 1n epistola tip dedicatie din



traducerea lui Chapman a Odiseei, in care traducatorul il identifica pe Ulise ca fiind primul
explorator al umanitatii si extrapoleazd ideea succesului uman asupra naturii ca fiind o fapta
remarcabild in antichitate si de la inceputul epocii moderne.

Cel de-al doilea subcapitol al capitolului 2, intitulat ,,Sirenele: Descrierea hidrografica a
lumii (1595) de John Davis” (2.2), examineaza Inregistrarea a trei calatorii elisabetane ale lui John
Davis, menite sa gaseasca culoarul de trecere de nord-vest spre China, pentru a ardta ca aceste
creaturi marine si vasta intindere Inghetatd a marii nordice sunt vazute ca fiind usor de imblanzit
si accesibile de catre exploratorii din perioada modernitatii timpurii, care indrdznesc sd se
aventureze in aceste locuri indepartate. Natura, reprezentatd de bogatiile marilor, coastele,
fluxurile si refluxurile mareelor, adancurile si creaturile marine, apare, de-a lungul acestor
calatorii, si este prezentatd ca deschizand noi posibilitati pentru navigatori. Chiar daca cele trei
calatorii ale lui John Davis s-au incheiat cu o evidentd infrangere (intrucat exploratorii nu au
descoperit culoarul de trecere de nord-vest prin Canada spre China, ci doar insulele si golfurile din
Groenlanda), naratiunea este transfiguratd de ideea de sperantd si de gandul pragmatic cd, prin
eforturi constante, rezistenta umana poate invinge fortele puternice ale naturii, reprezentate de
frigul extrem, tarmurile inghetate si privarea de resurse alimentare. Prin urmare, marea intinsa
poate fi Invinsa prin rezistenta la fortele naturii potrivnice.

Cel de-al treilea subcapitol al capitolului 2, intitulat ,,Relatari adevarate despre balene”
(2.3), examineaza o brosura publicata anonim, intitulatd O relatare adevarata si o descriere exacta
a unui monstru marin puternic sau a unei balene puternice (1617), precum si dovezile maritime
de reperare a unor balene vii pe coasta Virginiei, In regiunea Maine, consemnate in O relatare
adevarata a celei mai reusite calatorii intreprinse in anul curent 1605 de capitanul George
Waymouth (1605), scrisi de James Rosier. In aceste naratiuni din perioada modernitatii timpurii
despre mare si creaturile sale, vastitatea peisajelor marine este impresionantd, insa exploratorii
incearcd sa 11 Imblanzeascd adancurile si s ii invinga creaturile periculoase. Creaturile marine vii
care sdldsluiesc in aceste lumi nou descoperite sunt utile ca hrana (cum ar fi codul, somonul,
capelinul, eglefinul, pédsarile de mare); daca sunt insa uriase si periculoase (cum ar fi balena
esuatd), aceste creaturi marine sunt pasive, incapabile sa faca rau oamenilor, deoarece sunt moarte.
Pe de alta parte, balenele vii zarite de exploratorii englezi In largul coastelor Groenlandei sau ale

Virginiei sunt mai degraba semne ale bogatiilor marii decat monstrii infricosatori ai adancurilor.



In acest fel, relatirile din perioada modernitatii timpurii ale caltoriilor peste ocean sunt povesti
de succes ale explorarii, menite sa incurajeze alti calatori sd incerce sa Tnvinga vicisitudinile marii.

In piesele lui Shakespeare, peisajele marine sunt locuri de primejdii si provocari, de
neliniste si sperantd, dar si lumi ce dezvaluie posibilitati nebanuite. Cel de-al treilea capitol al tezei
mele de doctorat, intitulat ,Naufragiatii si marea” (3), examineazd figurile teatrale ale
naufragiatilor, cum ar fi Perdita din Poveste de iarna; Prospero si Miranda ca naufragiati pe insula
lor in Furtuna; nasterea Marinei pe mare in Pericle si aruncarea Thaisei intr-un sicriu pe mare;
precum si naufragiul Violei si al lui Sebastian pe coasta Iliriei in A doudsprezecea noapte. Acesti
naufragiati dramatici sufera o mare schimbare de-a lungul actiunii piesei, in timp ce dau dovada
de putere si rezistenta, care se nasc din vulnerabilitate si pierdere. Chiar daca personajele feminine
naufragiate social sunt strdine de tirmurile marine pe care le ating (cum ar fi Viola in Iliria, Thaisa
in Efes, Marina 1n bordelul din Mytilene, Perdita pe tdrmul marii din Boemia sau Miranda pe insula
pustie), ele depasesc pericolele si 1si descopera identitatea prin acest episod care le pune viata in
pericol. Barbatii naufragiati (precum Pericle, Leontes, Antigonus, Sebastian, Caliban, grupul
napolitan si, de asemenea, Prospero) sunt la fel de rezistenti, dar infrangerea lor in fata obstacolelor
naturale ale marii (reprezentate de soartd) seamana mai degraba cu o poveste romantica relatata de
mai multe ori, ceea ce sugereaza metateatralitate.

Primul subcapitol al capitolului 3, intitulat ,,Corabia rasturnatd de furtuna: Poveste de
iarna” (3.1), examineazd naufragiatii sociali si psihologici din piesa romantica a lui Shakespeare
pentru a demonstra ca personajele sunt atit naufragiati, supravietuitori ai naufragiilor pe marile
vietii, cat si navigatori iscusiti pe aceste mari, atunci cand sunt ghidati de ratiune in a-si Invinge
patimile. Leontes este un naufragiat pierdut in marile propriilor emotii in Sicilia, dar reuseste sa
gdseasca un oarecare echilibru doar atunci cand isi stapaneste pornirile de gelozie si suspiciune.
Polixenes este regele Boemiei, dar este un naufragiat pe malul marii sale anacronice atata timp cat
este dominat de sentimentele de neincredere si inadaptare sociald, pentru cd nu poate accepta
casatoria fiului sdu cu o pastoritd. Antigonus moare in mod tragic pe coasta marii din Boemia
(mancat de un urs), dar destinul sdu dramatic are rolul de a impulsiona actiunea. Cleomenes si
Dion calatoresc peste mari spre insula Delphos, deci sunt catalizatori ai intrigii. Hermione pare
doar o naufragiatd sociald, crezutd ulterior moartd, dar care isi recapata statutul regal printr-o
uimitoare lovitura de teatru. Perdita pare doar o naufragiata sociala si un copil naufragiat la propriu,

aruncat pe coasta arida, dar inexistentd, a Boemiei, dar in cele din urma isi recapdta statutul de



printesa prin infringerea fortelor separatoare ale marii. Toate personajele din Poveste de iarna sunt
naufragiati metaforici/teatrali, deoarece coordonatele spatiale ale piesei sunt iluzorii. Mérile din
aceasta piesa sunt atat mari imaginare din punct de vedere geografic (ca 1n cazul coastelor marine
fictive ale Boemiei), cat si mari metaforice ale emotiilor, care dezvaluie identitatea personajelor.

Al doilea subcapitol al capitolului 3, intitulat ,,Fortuna si marea: Pericle si Furtuna” (3.2),
analizeaza furtunile si naufragiile din cele doud opere romantice ca simboluri ale norocului
(Fortuna), precum si modul in care metaforele marine sunt forte puternice care domina spatiile
dramatice ale acestor piese. Pericle de Shakespeare si Wilkins prezintd doua furtuni marine si un
naufragiu, in timp ce Furtuna este dominatd de metafora naufragiului magic, care stabileste
actiunea teatrald. Ca si in povestile clasice despre mare, precum Odiseea, furtunile marine
metaforice dramatizeazd schimbarile aduse de destin. Totusi, aceastd schimbare este una
metateatrald, deoarece transformarile aduse de mare nu sunt reale, ci iluzorii, insufletite de puterea
limbajului in teatru. In Pericle, furtunile marine sunt descrise prin mijlocirea lui Gower (corul
actiunii), In timp ce in Furtuna naufragiul este rezultatul actiunii manipulatoare a lui Prospero si
std la baza metateatralititii piesei. In ambele piese, insa, naufragiile metaforice sunt cii spre
cunoasterea de sine, astfel incat conditia de naufragiat este atat reald, cat si metaforica.

Al treilea subcapitol din capitolul trei, intitulat ,,Dublu naufragiu: A douasprezecea noapte”
(3.3), examineaza naufragiul dublu si simetric din comedia romantica a lui Shakespeare pentru a
ardta cad naufragiul este vazut atat ca o experientd tragica si traumatica (care 1i separd pe fratele si
sora gemeni si prezice dezastrul familiei), cat si ca o experienta formativa pentru toate personajele
care interactioneaza cu acesti gemeni identici. Marea reprezintd un agent al destinului, intruchipat
de figurile celor doi capitani de corabie care 11 salveaza pe Viola si Sebastian, si al caror rol este
de a duce mai departe intriga identitatii false. Viola este o naufragiata sociald pe tdrmul necunoscut
al Iliriei, asa ca este fortatd sa isi asume o identitate falsd androgina ca pajul Cesario, ceea ce o
expune la false interactiuni sociale. Sebastian este, de asemenea, un naufragiat social in lumea din
Iliria, fortat sa 1si ascunda identitatea, la fel ca si capitanul de corabie (Antonio) care il salveaza.
Chiar s1 Orsino si Olivia sunt naufragiati in marile propriilor emotii; Orsino crede ca are o relatie
romanticd cu Olivia, iar dragostea lui este la fel de adancd ca marea, pe care crede cd o potoleste
cu sunetele unei muzici placute; in timp ce Olivia este coplesitd de valurile propriului ei rasfat,
fiind astfel vulnerabild sa cada prada unor emotii false, cum ar fi aceea de a se indragosti de o

femeie deghizata in barbat. Grupul comic reprezentat de Maria, Sir Toby si Sir Andrew sunt,



fiecare in felul sdu, naufragiati sociali in lumea Iliriei, Intrucét nu-si recunosc propriile sentimente.
Malvolio este si va ramane un naufragiat la marginea societatii din Iliria pentru ca se ghideaza
dupa o imagine falsa despre sine. Cele mai multe dintre aceste personaje descopera compasiunea
si dragostea umand prin intermediul incercarilor de pe mare, evitand astfel egoismul si
egocentrismul.

Cel de-al patrulea capitol al prezentei teze de doctorat, intitulat ,,Corpurile dramatice si
fluiditatea marii: Creaturile marine ale lui Shakespeare” (4), examineazd reprezentarile
shakespeariene ale creaturilor marine—zei ai madrii, sirene, nimfe, monstri marini, Neptun—in
piese precum Antoniu si Cleopatra, Furtuna, Visul unei nopti de vara, Hamlet, Comedia erorilor,
Regele Lear, Cymbeline si Negutatorul din Venetia. Aceste notiuni despre creaturile marine sunt
influentate de un discurs specific perioadei despre monstruozitatea marind ca fiind specifica
creaturilor marine, cu accent pe hibridizare si pe depasirea categoriilor. Peisajele marine teatrale
ale lui Shakespeare abundd in imagini cu creaturi marine—sirene, nimfe, pesti ciudati, zei ai
marii—dar relevanta lor este teatrald si metaforica, legatd atat de discursul social, cat si de lumea
naturala. In timp ce aceste creaturi marine mai mici (cum ar fi diverse specii de pesti sau scoici),
sau cele mari (cum ar fi balenele si monstrii marini), precum si zeii imaginari si nimfele sunt
preluate din mitologia clasica greacd si romana, creaturile marine ale lui Shakespeare au roluri
dinamice in armonia pieselor respective, n raport cu semnificatiile spatiale legate de o anumita
scend. Sirenele sunt atit seducatoare, cat si periculoase, fiind creaturi imaginare si reprezentari
culturale 1n acelasi timp.

Primul subcapitol al capitolului 4, intitulat ,,Cleopatra ca sirend in Antoniu si Cleopatra”
(4.1), dezbate imaginea sirenei ca fiintd marina in cultura engleza din perioada modernitatii
timpurii pentru a demonstra ca sirenele teatrale ale lui Shakespeare (cum ar fi Cleopatra sau Ofelia)
sunt reprezentdri culturale care sugereaza metateatralitatea. Sirenele din aceste piese sunt
interpretate ca texte teatrale, astfel incat ele sunt doar pericole potentiale pentru lumea sociald; ele
sunt creaturi marine imaginare care fac parte integranta din lumea naturala adversa, dar natura lor
reald este legata de capacitatea feminind de actiune si de puterea imaginatiei de a crea noi forme
de exprimare. Din acest motiv, sirenele sunt asociate cu capacitatea teatrului de a evoca iluzii
mitice in mintile spectatorilor, la fel ca si naratiunea lui Enobarbus despre seducerea lui Marc
Antoniu de catre Cleopatra, prin reprezentarea indirectd/metaforicd a acesteia ca sirend pe barja

din aur de pe raul Cydnus. Chiar daca Cleopatra insdsi nu este reprezentata ca sirend (ci ca zeita



Venus), insotitoarele ei sunt asociate cu sirenele si, ca atare, se dezvaluie potentialul lor de seductie
periculos. Cu toate acestea, este vorba de o naratiune, o poveste spusd de Enobarbus 1n fata unui
public masculin, astfel incat metafora sirenei dobandeste dimensiuni metateatrale, accentuate de
natura histrionica a Cleopatrei.

Cel de-al doilea subcapitol al capitolului 4, intitulat ,,Clasificarea lui Caliban si a altor
creaturi marine din Furtuna” (4.2), examineaza personajul Caliban ca monstru marin (un peste sau
o creaturd acvaticd), dupa cum este descris de Stephano, Trinculo si Antonio. Subcapitolul trece
in revistd teoriile critice care 1l considerd pe Caliban o figurd a colonialismului, a nativilor din
Lumea Noua, a animalitatii versus civilizatie si a vrajitoriei si sexualitdtii, demonstrand ca este
dificil (si aproape imposibil) sa clasificam reprezentarea dramatica a lui Caliban ca fiind un peste
si 0 creaturd marind anormald. Chiar daca mai multe personaje din piesa il vad ca peste, monstru,
sclav si fiinta diforma, acestea sunt iluzii metateatrale generate de minti supuse la o presiune
psihologica extrema. Sustin ca aceastd calitate de creaturd marina a lui Caliban este rezultatul
naturii sale teatrale, deoarece este reprezentat ca atare de personaje care se afld sub influenta
alcoolului (precum Stephano si Trinculo) sau sub influenta magiei lui Prospero (precum Antonio).
Prin urmare, Caliban este o creaturd marind mixta cu care publicul poate simpatiza, dar prezenta
sa incongruenta si artificialad este asociata cu natura hiperbolica a teatrului.

Al treilea subcapitol din capitolul 4, intitulat ,,Sirene si corpuri acvatice” (4. 3), examineaza
creaturi marine, precum nimfele (simboluri ale castitdtii), zeul marin Neptun (simbolizand
artificialitatea poeziei fata de lumea naturald), sau balenele si pestii care populeaza marea, si chiar
mongtrii marini, pentru a arata ca aceste metafore semnaleaza puterea transformatoare a teatrului,
in Hamlet, Visul unei nopti de vara, Cymbeline, Regele Lear si Negutatorul din Venetia. La fel ca
marea si creaturile sale, teatrul desfasoarad o lume a posibilitatilor in mod creativ. Peisajele marine
care se nasc din aceste lumi poetice sunt la fel de puternice ca si privelistile reale ale marii, cu
diferenta ca nu sunt amenintdtoare, dar pot evoca imagini ale pericolului, ale puterii naturii, ale
destinului, ale sentimentelor (iubire, urd), precum si evenimente umane esentiale, cum ar fi
moartea, casatoria si reintregirea familiei. Ofelia este asociatd cu o sirend in descrierea facuta de
Gertrude despre moartea Ofeliei provocata de apa, iar Hamlet o numeste nimfa, sugerand ca este
schimbatoare si inconstanta, ca si apa, si un agent al emotiilor, al farmecului si al trddarii. Neptun
este invocat de Horatio intr-un context metateatral, cand se referd la un eveniment istoric din

vremea lui Iulius Cezar, care este tragedia politicd anterioard a lui Shakespeare. Neptun este



mentionat de Regele Actor in Hamlet, intr-un alt context metateatral. Neptun simbolizeazd marea
si persuasiunea retoricd in Visul unei nopti de vara, la fel ca si referirea la Helena ca nimfa.
Monstrii marini din Cymbeline sunt asociati cu fictiunile imaginare despre monstrii din adancuri,
in contrast cu realitatea sociald de la curte. In Regele Lear, monstrii marini sunt asociati cu lipsa
recunostintei. In Negugdtorul din Venetia, Portia asociazd monstrul marin cu o poveste antici
despre Troia, sugerand astfel puterea discursului de a crea fictiuni.

Reprezentdrile lui Shakespeare despre peisajele marine si creaturile marine sunt legate de
natura discursului teatral si de strategiile sale de creare a fictiunii. Fie ca aceste creaturi sunt: sirene
si nimfe, sugerdnd farmecul si feminitatea; zeul marin Neptun, sugerand puterea si fertilitatea
marii; balene si pesti, indicand fertilitatea si lacomia imaginard a marii; si monstrii marini, evocand
lipsa recunostintei si potentialul dezastru metaforic, toate aceste creaturi marine indica puterea
poeticd a schimbarii Tn mare sau transformarii marii, adusa de discursul metaforic din teatru.
Intruchiparea teatrala, prin intermediul metaforelor, recreeaza lumea naturala in moduri diferite si
paradoxale, deoarece peisajele marine sunt atat reale, cat si imaginare. Ele sunt reale pentru ca
evocd dramatismul si evenimentele pline de pericole care au loc pe mare, dar sunt imaginare pentru
ca aceste metafore sunt implementate prin intermediul limbajului 1n teatru. Cu toate acestea, ele
au puterea de schimbare in mare si metamorfozare a marii, deoarece evoca, in mintea publicului,
emotii asociate cu diferite intamplari care au loc pe mare: fricd, suferinta, pierdere, dar si speranta,
compasiune si bucuria reunirii familiei. Puterea elementard a acestor emotii—exprimata prin
limbajul teatral—creeazd asemenea furtuni In mintile spectatorilor, incat monstrii marini par

aproape reali, fara a uita niciodata ca sunt produse imaginare ale lumii teatrale.

Concluzii

In procesul de modelare si rememorare a sinelui prin experiente de navigatie—in
antichitate si In perioada modernitdtii timpurii—marea a reprezentat un imens potential de
modelare a identitatii. Epopeile antice—cum ar fi Odiseea—prezinta peisajele marine fictive ale
caldtoriilor lui Ulise ca fiind deopotriva pline de evenimente si deterministe, pline de actiune si
determinate in mod decisiv de forte guvernate din afara puterii umane. In timp ce marea si
creaturile sale—precum si locurile terestre legate de mare (pestera lui Calypso de pe insula sa,
Ogygia si pestera lui Polifem pe insula sa) si elementele din natura (haosul, pamantul, aerul, focul,

vanturile, furtunile)—sunt privite din perspectiva fiecarui narator, existd, de asemenea, o perceptie



generald a marii si a creaturilor sale ca fiind impregnate de trasaturi umane. De la zeii mai presus
de oameni si zeil marii (Neptun/ Poseidon, Amfitrite, Oceanus, Phorcys, Jupiter, Aurora, Pallas
Athena, Hefaistos, Atlas), nimfe (Calypso, Ino, Arete, Thoosa) si sirene, pana la monstrii marini
subumani (Scylla si Charybdis), balene, lei de mare, delfini, rechini si monstri de uscat cu stramosi
marini (ciclopul Polifem, Proteus pe insula sa Pharos), existenta acestor creaturi este mediata de
mortalitatea lui Ulise si de aspiratia sa prea umana de a ajunge la locul de acasa.

Acest lucru se datoreaza faptului ca peisajele marine din Odiseea lui Homer reprezinta atat
oceanul ancestral al lumii, cat si mintea umana, cu sperantele, aspiratiile, temerile si incertitudinile
sale. Interventia umana face parte din naturd in traducerea engleza din perioada modernitatii
timpurii a Odiseei lui Homer, realizatd de George Chapman, iar mediul natural nu este vazut ca
fiind ostil, ci prietenos si deschis cuceririi, in concordantd cu aspiratia politicad imperiald din
vremea lui lacob I. Atunci cand navigatorii sunt animati de spiritul finalitatii, ei sunt capabili sa
supund mediul marin salbatic, la fel ca exploratorii din secolul al XVI-lea. Fie ca este vorba de
marea agitatd sau de elemente naturale nefavorabile (vant, furtuna, potop), natura si peisajele
marine definesc interioritatea umand. Peisajele marine din literatura anticd sunt locuri
provocatoare, in care mintea se confruntd cu pericole exterioare si interioare pentru a da dovada
de rezistenta si flexibilitate. Pe de alta parte, traducerea din perioada modernitatii timpurii a epopeii
antice raspunde aspiratiilor Angliei de a forma un nou imperiu in Lumea Noua de peste ocean.

Intr-o manierd asemanitoare, jurnalul de calatorie (Descrierea hidrograficd a lumii de John
Davis) si relatarea anonima despre o balena (O relatare adevarata si o descriere exactd a unui
monstru marin puternic sau a unei balene puternice), precum si jurnalul de caldtorie al lui George
Waymouth despre tinutul incd necunoscut al Virginiei (O relatare adevarata a celei mai reusite
calatorii) sunt relatari realiste care dezbat aspiratiile exploratorilor din perioada modernitatii
timpurii. Numele vasului, The Mermaid (Sirena), folosit in incercdrile esuate de a gasi un culoar
nord-vestic spre Lumea Noud; zdrirea unei balene pe coasta galeza; sau marea, raurile si pestii din
America (vazutd ca o salbaticie usor de Tmblanzit) sunt tot atitea exemple de incercéri ale
exploratorilor de a invinge puterile marii. Intrucat acestea sunt relatiri non-fictionale ale unor
reperari sau calatorii din viata reald, asteptarile cititorilor cu privire la peisajele marine imaginare
sau metaforice sunt limitate. Cu toate acestea, aceste relatari creeaza o imagine a madrii si a
creaturilor sale (in principal pesti, pasari marine si mamifere marine) care este deopotriva familiara

si straind, dar si periculoasa pentru cdldtorul englez.



Influentat de reprezentarile antice ale marii si de relatarile, brosurile si jurnalele de calatorie
ale timpului sdu, Shakespeare contureazd reprezentari dramatice ale peisajelor marine si ale
creaturilor marine care Infatiseaza aceste spatii ca fiind atat periculoase, cat si provocatoare. Aceste
spatii sunt vizute ca medii naturale care pot fi domesticite prin efortul uman. in plus, materialitatea
teatrului creeaza posibilitatea de a sugera emotii puternice prin intermediul metaforelor marine,
ceea ce demonstreazd atdt dramatismul, cat si liminalitatea. Astfel, Shakespeare creeaza o
dramatizare ecologica imersiva si cuprinzatoare a oceanelor lumii prin reprezentari metaforice ale
peisajelor marine si ale creaturilor marine ca apartinand unei lumi a posibilittilor teatrale.
Peisajele marine ale lui Shakespeare sunt deopotriva incerte si eliberatoare, nocive si terapeutice,
provocatoare si blande. Creaturile marine sunt manifestari ale propriului lor caracter teatral, in
sensul ca piesele fac aluzie la sirene, pesti, monstri marini sau corpuri acvatice hibride, dar ele sunt
reprezentate in capacitatea lor teatrald, ca metafore ale emotiilor si actiunilor umane, precum
seductia, frica, ingratitudinea, lacomia, animalitatea si disperarea. Peisajele marine si creaturile
marine sunt plasate in continuumul spatio-temporal al cadrului dramatic, care este atat universal
recognoscibil, cat si specific fiecarei piese sau fiecarui personaj in parte. Desi niciun peisaj marin
sau creaturd marind reprezentatd in piesele lui Shakespeare nu simbolizeaza trasaturi umane sau
sociologice definitive, care pot fi modificate (sau nu), existd o trasdturd comuna apartinand
metaforelor marine ca agenti ai schimbarii.

Naufragiatii si naufragiile lor, reprezentdri exterioare ale efectelor nocive ale pericolelor
marii asupra subiectilor umani, sunt reprezentate in piesele lui Shakespeare analizate (A
douasprezecea noapte, Poveste de iarna, Pericle si Furtuna) ca fiind dramatizari ale unor
personaje conflictuale, modelate de experientele lor formative. Atunci cand sunt impinsi la limita
rezistentei lor psihologice, prin situatiile marine extreme cu care sunt fortati sa se confrunte,
naufragiatii din piesele lui Shakespeare au alternativa disimuldrii metateatrale (deghizare,
identitate falsa, salvare miraculoasa si chiar o furtuna magicd, ca in Furtuna) pentru a Intruchipa
in mod dramatic conditia lor liminald de naufragiati metaforici si sociali. Personajele feminine,
cum ar fi Viola, Perdita, Marina si Miranda, sunt creaturi marine emblematice si fluide, care
accepta contradictia si caracterul mutabil. Cu toate acestea, fiecare dintre ele abordeaza pozitia de
naufragiat Intr-o maniera specificd, oarecum similard cu asocierea metaforica traditionald a

feminitatii si a marii, proliferatd in toate discursurile literare.



Alte creaturi marine (Cleopatra ca sirend) si corpuri acvatice (nimfe, Neptun, monstri
marini) din piesele lui Shakespeare (Antoniu si Cleopatra, Visul unei nopti de vara, Hamlet,
Comedia erorilor, Regele Lear si Cymbeline) dezvialuie un discurs metateatral al monstruozitatii
marine, cu accent pe hibridizare si depasirea categoriilor. Asocierea din perioada modernitatii
timpurii a imaginii apei cu fluiditatea si posibilitatea primeste o noua dimensiune metateatrala in
aceste piese, deoarece zeitatilor si creaturilor marine li se atribuie un rol dinamic in peisajele
marine dramatice ale lui Shakespeare. Sirenele feminine seduc, zeii masculi ai marii $si monstrii
marini sunt agresivi din punct de vedere sexual si rapace, dar sunt, totodata, asociati cu riturile de
fertilitate. Alte dramatizari ale corpurilor acvatice (nimfe, Neptun, monstri marini) sunt metafore
acvatice prin care Shakespeare reprezintd transformarile naturii umane prin intermediul teatrului.
Astfel, metaforele traditionale antice si din perioada modernitatii timpurii ale creaturilor marine
primesc o dimensiune metateatrald prin intermediul schimbarilor marine operate de dinamismul
teatrului asupra acestor notiuni. In timp ce in reprezentirile metaforice antice si din perioada
modernitatii timpurii ale creaturilor marine aceste fiinte acvatice sunt surghiunite in marile
liminale de la marginea lumii locuibile, 1n teatrul lui Shakespeare aceste creaturi sunt fiinte sociale
integrate In lumea plind de semnificatii a teatrului.

Prin urmare, peisajele marine ale lui Shakespeare sunt multiple spatii/locuri de pericol si
autodeterminare, definite atit ca spatii fizice vaste, care provoacd mintea omului la meditatie si
explorare, cat si ca locuri delimitate de recunoasterea si memoria umanad. Fiecare spatiu/loc sufera
o schimbare marina, in functie de desfasurarea actiunii piesei. Toate aceste transformari sunt
provocate de marea ce inconjoara decorul tuturor pieselor discutate, astfel cd marea nu este doar
un fundal pentru decorul piesei respective, ci si un catalizator al actiunii. Pe langa faptul ca nu sunt
doar metafore ale actiunilor sau emotiilor umane, peisajele marine si creaturile marine din piesele
lui Shakespeare discutate genereaza dezbateri si sunt promotori provocatori de contradictii si

schimbari prin intermediul teatrului.
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