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CAPITOLUL 1

1.1. Personalitatea lui Fanus Neagu in contextul generatiei ‘60

1.1.1. Generatia’60 — Coordonate generale — continuitate/discontnuitate; receptare criticd.

Peisajul literar romanesc s-a schimbat la inceputul deceniului al saptelea prin aparitia si
apoi contributia Generatiei ’60.

Avand in vedere contextul social si politic al epocii, destalinizarea dupa Congresul al XX-
lea PCUS si al desovietizarii (inféatisarea destalinizarii de la noi), Generatia *60 a intrat Tn scena in
momentul cel mai nimerit. Nascuti, majoritatea, in anii ’30, scriitorii ei au debutat, cu putine
exceptii, In anii *60. S-a facut un enorm caz in timpul ceausismului de spiritul Congresului al IX-
al P.C.R. care ar fi stat la originea afirmarii unei adevarate literaturi, dupa un deceniu si jumatate
de dogmatism. Congresul care il adusese pe Ceausescu la putere profitase, la randul lui, de
desovietizare. Pana la instaurarea national-comunismului, Tn anii *70, scriitorii au avut sansa unui
dezghet ideologic.

Cand a apdrut primul volum de povestiri semnat de Fanus Neagu (1959, Ningea in
Baragan) literatura romana nu se afla sub o zodie favorabila. (...) Creatia literard continud sa
suporte apasarile proprii unei relatii de severa subalternitate fatd de ideologia politica a vremii.
Paradoxala formula a realismului socialist nu-si epuizase resursele de nefastd autoritate.
Restrangerile si mai ales constrangerile sunt deopotriva tematice si artistice. Schemele paralele
realitdtii, sau chiar in opzitie cu ea, tind sa faca din talentul artistic o calitate facul- tativa, daca nu
de-a dreptul periculoasa, in cazul ca ar fi cutezat sa se manifeste dincolo de marginile lor. Pare de
ajuns acum ca scriitorul sa urmeze fard abatere un numar limitat de trasee epice si sa execute, fara
adaosuri imaginative, cateva exercitii impuse. Realizdrile nu si-au depasit conjunctura si

submediocritatea, iar titlurile lor, celebre pe atunci, nu mai spun astizi nimic.



1.2. Creatia lui Finus Neagu intre traditie si contemporaneitate, intre continuitate si
noutate, intre originalitate si unicitate

Reprezentant incontestabil al generatiei ‘60, Fanus Neagu se impune in proza romaneasca

printr-o originalitate care se evidentiaza atat in raport cu unii dintre predecesori, dar si cu scriitorii
generatiei sale. Proza lui Fanus Neagu respira originalitate si — in opinia mea — unicitate prin toate
palierele discursului narativ (topos, atmosfera, actanti/personaje, limbaj care penduleaza intre
conotativ si denotativ, onomastica, diversitatea problematicilor abordate subscrise insd unei
viziuni inovatoare asupra unei lumi in devenire).
Fanug Neagu este un prozator al campiei, al baltilor dunarene, al Baraganului, al deltei si intr-o
anumita extensie spatiala, al Dobrogei. Natura acestor spatii — cand spatii limitd, cand spatii ale
evaddrii — constituie un veritabil topos in romanele si nuvelele scriitorului. Baraganul si de altfel
toatd campia Brailei se constituie 1n viziunea lui Fanus Neagu ca “axis mundi”, iar aceasta viziune
se transpune si ulterior se decodifica in scrierile sale.

Intinderea Bariganului si a Campiei Briilei, involburarea Dundrii si a baltilor sunt spatii
cu o simbolistica ce pare indescifrabild, caci natura se manifestd cand misterioasa, cand aparent
favorabila, dar, in fapt, ciudata chiar malefica. Spatiul brailean, in toatd dimensiunea sa si cu care
pare a fi contopit Fanus Neagu, topos ce nu poate fi negat de nimeni si devenit din cadru natural
insusi personaj prezent In nuvelele si povestirile scriitorului ce partin lumii rurale, respird intr-o
anvergura si in scrierile cu subiect citadin.

Toposul decodificat in creatia lui Fanus Neagu care pare un imaginar, dar care isi are sursa
in realitatea spatiald si temporald pe cat de ciudatd pe atat de inefabila, romanticd si agresiva
deopotriva, contureaza o atmosferd ce trimite spre balcanism sau sfera balcanica, ceea ce

depaseste, se detaseaza de orientalismul din “Isarlikul” lui Ion Barbu.



CAPITOLUL II

2.1. Atmosfera in scrierile finusiene:natura, spatiul,timpul

2.1.1. Natura

Atmosfera scrierilor lui Fanus Neagu respird din aerul Campiei Brailei si a lacurilor
dundrene, din acest spatiu-matrice. Spatiul este dominat de o naturd bizara- desi se spune ca
ascunde in ea misterul si farmecul apelor — fiind cand inchinata fortelor benefice, cand celor
malefice. Spatiul si natura In creatiile fanusiene se constituie deopotriva in topos-uri in care se
desfasoara intamplari ce vizeaza, in genere, drame si destine nelmplinite, dar si personaje atat timp
cand natura reverbereaza la trairile indivizilor, iar indivizii se regdsesc in stihiile naturii sau in
misterul si armonia ei. Campia, béltile dunarene si baltile brailene se in- cifreaza, dar se decodifica
in simbol care reuseste sa-si aduca acasa personajele dezradacinate si plimbate oriunde si oricand.
Este prezent dorul de casd si marcheaza existenta tumultoasd a eroilor. Campia brdileand este un
teritoriu ridicat la valoarea de spatiu mito- logic facand ca intamplarile si personajele sd se invaluie,
oarecum, de aburul legendei, un spirit al legendei care penduleaza Insd intre sacralitatea si
indescifrabilul fir al legendei ar- haice, traditionale si cel al legendei moderne care trimite spre
poveste si o simpla credinta si de ce nu, superstitie.

Natura este cand sublimd, respird armonie, culoare, mirosuri ce linistesc dar si starnesc
simturile si tot ea este violenta, ucigatoare de liniste si armonie. Infinite ipoztaze ale naturii-cadru
si natura-personaj. Natura este privitd cu ochi patrunzatori, contemplatd cu gandul dus departe si
cu simturile starnite si receptive la daruirea ei intru armonia sufletului.

Natura, cand se ingand noaptea cu ziua, respird de miros de laur, de fosnet de plopi. Este
privita cu ochi pétrunzatori caci Ea este un microcosmos dadator de frumuseti dar tot Ea este
asemenea celui care o priveste, o fiinta [ sub ochii mei se ndstea o zi uscativa si autoritard]. Si in
totul, natura se deschide, se daruieste celui care o contempla prin ochi ce se desprind din locul de
unde este privitd [sezusem, incepind de la 3 noaptea, pe veranda vilei prevazuta cu usi-ferestre, ca

sa prind clipa]. Usa-fereastra simbol al acelui aici-acolo, aproape-departe, pragul pe care omul n



viata traditionald il recepta si accepta ca pe un dat inscris In infinitul universului. Plina de mister
este natura la asfintit, dar mai ales in noapte. Lumina lunii invaluie totul intr-un abur si de aici
inefabilul, dar si necunoscutul.

Aceeasi naturd-martor a cee ace avea sd se intample in locul unde ea este primitoare si care
se manifestd asemenea celor care aveau sa participle la Tntdmplari, ea fiind Tnsési daruita cu viata.

EA, natura atotstdpanitoare, este si rea si ucigdtoare. Beneficd, bine-voitoare candva,
malefica, rau-voitoare pentrru mersul lumii si destinul omului, altcdndva. Cand seceta pune
stapanire pe spatiul Campiei dunarene si al Dobrogei, este respingatoare.

Acel tot al campiei dundrene, al Bardganului si al baltilor Brailei si al Dobrogei, cu natura
misterioasa, fermecatoare, dar si agresiva se contureaza din insasi descrierile manifestarilor acestui
element al universului, al infinitului.

Ramanand in acelasi spirit al campiei, al stepei, al Dobrogei ce trimite spre atmosfera
balcanicd, surprindem imaginea contrastanta a verilor romanesti cu suflu balcanic cu acelor de la
Ohrid, din Macedonia, pe care Pala Ghinescu din povestirea “Valea fara iarnd” o picteaza prin
cuvinte care s-au diluat in timp, céci eroul-pictor considera pe atunci, cand isi petrecea verile la
Ohrid si poate cd mai apoi nu mai credea. Bucurestiul, orasul arborilor emblematici, ii schimbase
modul de a trai, mentalitatea.

Splendoare si grotesc, sublim si kisch. Doud prezente ale mediului natural si respective
uman si cultural care se interfereaza, dar se si opun, intrd in contradictie. Evident, in aceste
performari ale scrisului lui Fanus Neagu, decodificim insasi personalitatea sa cu insasi fiinta sa

care se prezinta lumii intr-o controversa permanenta.

2.1.2. Spatiul

Prozator a campiei, al béltilor dunarene si prin extensie al Dobrogei, Fanus Neagu este in
totul scrierilor sale, un prozator al unui spatiu-matrice. Oriunde s-ar afla, in baltile si ostroavele
Dunarii, 1n locurile spre care au evadat din varii modive, protagonistii din proza lui Fanus Neagu
isi raporteazd orice intamplare traitd la tinuturile brdilene. Spatiul in care trdiesc actantii
evenimentelor din proza lui Fanus Neagu se poate defini prin coordonatele — AICI(spatiul in care

traiesc) si DEPARTE(spatiul in care evadeazd). Dar cele doud coordonate se suprima intr-una

singurd — ACASA. Acest ACASA are o simbolisticd aparte. Acasi eroii isi triiesc evenimente,



intamplari, ce este dat lumii rurale si de care nu se pot desprinde. Acasa se intorc dezraddcinatii.
Acasa este refugiul.

Spatiul limiti//spatiul delimitat este mereu acel ACASA, de unde pleacd sau se intorc
prota- gonistii sau unde rdman sa-gi urmeze un destin de oameni uneori decazuti, agresivi, iar alte-
ori in cautarea unei incercari de a evada. De aceea, acest loc este si fermecat prin frumusetea lui,
locul bun dar si locul rau, ucigator de suflete.

Locul bun dadator de liniste gratie armoniei naturii este in acelasi timp si un loc blestemat,
misterios, plin de magie. Un spatiu-limitd/un spatiu delimitat in care frumosul si binele se
interfereaza cu blestemul, cu decantecul, cu maleficul magiei. Locul rau este intotdeauna nerodnic,
aducdtor de rau, intotdeauna ca un sens negativ. Locurile rele sunt fie de naturd geografica — malul,
cotul, mlastina, padurea, iar altele devin nefaste pentru ca s-a intdmplat ceva rau pe ele — loc unde
au jucat ielele, loc blestemat, locul unde s-a produs un vartej, loc al blestemului sau al farmecelor,
al crimei.

Acasa este spatiul limitd/spatiul delimitat, iar casa, curtea sunt simboluri ale locului bun,
dar si ale locului rau. Este locul bun cici aici oamenii, barbatul si femeia se iubesc cu patima, se
urdsc, dar se si daruie unul-altuia cu o frenezie a simturilor rar intalnite. Este si locul rau céci casa
apare deseori parasitd, distrusa

Spatiul Baraganului si balta Brailei sunt locuri spre care se indreaptd bucurestenii,
indiferent de cum arata spatiul trdirilor de altddatd si cum raspund la chemarea acelor locuri si la
intoarcerea acasa.

In nomadismul lor, eroii lui Fanus Neagu privesc altfel Casa de demult, desi se intorc acolo.
Spiritul casei este pus In legiturd cu drumul, cu Aventura si de aici viziunea drumului dis-
continuu, cu Intreruperi ce atrag raul, in fapt, nelmplinirea, dezradacinarea, inadaptarea. Eroii
citadini apartin altei lumi, pe care poate si-o ceeaza pentru a se elibera de o anume frustrare a

indepartarii de Acasa.
2.1.3 Timpul
Protagonistii scrierilor lui Fanus Neagu isi traiesc destinul intr-o relatie care tine poate de

ancestral, de ideea sortii ( ce ti-e scris in frunte ti-e pus) si care se implineste, indiferent pe oriunde

si oricand i duce valul (in fapt destinul), raportat la spatiul dunarean. Acel oriunde si orcand sunt



douad coordonate ale existentei umane, care evident, trimit spre spatiu si timp si ca urmare scrierile
fanusiene marturisesc despre spatiul si timpul in care eoii sai 1si trdiesc diferitele momente ale
vietii, cu intdmplari ce sin de bine si de rdu, de romantism si agresivitate, de sublim si grotesc.
Spatiul indiferent de dimensiuni in raportul acasd/strdinatate, aici/departe, se supune unei singure
coordonate in creatia lui Fanus Neagu si anume TIMPUL, care este mereu altul; Intdmplarile,
trairile se manifesta la rasaritul soarelui, la amiaza, ora cand adie zefirul, la mijlocul lui august,
primdvara cand Dunarea urcd malul in curte, seara, (...) asfintitul care se intindea larg. Aceste
unitati de timp, cu totul metaforice si plastice din punctul de vedere al palierului lingvistic, trimit,
ca si In cazul viziunii scriitorului asupra spatiului, spre mentalitatea poporului roman privind
timpul.

Timpul are Insusiri proprii In viziunea lui Fanus Neagu ca si Tn mentalul poporului roman.
Este un fapt concret, are o existentd obiectiva. El este tentacular caci totul este intr-o continua
migcare, este eternitate, trece dincolo, este vulnerabil cdci se poate risipi peste tot si oricand, acolo,
nu stiu unde, si de aceea poate fi pipdit in orice lucru si, risipindu-se devine si acolo moale, de
nerecunoscut, devine efemer. Timpul acceptat sau nu ca etern si efemer, dar oricum este, el este o
coordonatd a existentei omului, apartine, se integreaza in spatiu - vezi Baraganul, Dundrea -, acel
dincolo, acolo si iar dincolo. Si apoi timpul baltilor. Ca o cale de sinucidere — imprevizibila
atitudine de refuz al omului - astfel de timp care misca totul in spatiul cu care scriitorul
empatizeaza, dar mai ales neasteptata, chiar incredibila personificare a timpului Bardganului: timp
masochist gi pe care o putem accepta caci in viziunea scriitorului acest timp adduce viata, dar si
moarte (repetitia secventei viatd-moarte) accentueaza dramatismul existentei umane intr-un spatiu
spre care scriitorul se intoarce mereu, pe care-l1 adord, dar stie si intelege ca si intr-un astfel de
spatiu, timpul este ireversibil si se confunda cu insasi destinul fiecaruia din oamenii locului
Timpul baltilor, timpul Baraganului, acel Aici si Acolo, Aproape si Departe, se rastrange in
momente ale zilei si ale omului, fixate dupa mentalitatea si viziunea locuitorilor acestor spatii.
Nicaieri nu apare ora, ziua, fixate fizic, matematic, ele sunt stabilite avand ca termen de referinta

momente ale zilei sau momente ale omului.



CAPITOLUL 111

1. Obiceiuri - credinte — sarbatoare

In viziunea lui Fanus Neagu obiceiurile, sirbitoarea cu intreg ceremonialul sdu capiti
valente ce trimit deseori spre o desacralizare care pare sa atingd absurdul, neintelesul, nefirescul.
Pentru a descifra aceastd valentd, se impune sa parcurgem un traseu al mutatiilor in practicarea
obiceiurilor si sarbatorilor de la traditie la contemporaneitate n insusi spatiul rural cotidian, sa
spunem, autentic. Sdrbatoarea, in contextul performarii, implica sacrul si profanul, mitul si ritul,
magia si realitatea, ludiul si chiar carnavalescul. Sarbatoarea reprezinta in integralitatea sa viziuni
asupra vietii si lumii sau imaginarul colectiv.

Sarbatoarea prin performarea obiceiului ce implica mitul, ritul, actul si gestul magic se
constituie intr-un fenomen complex indiscutabil legat de ideea de religie populara, definita ca o
fateta vie a religiei traita deoarece aceasta corespunde dorintei oamenilor de a avea o legatura cu
divinul, in relatii mai directe, imediate si mai rentabile.

In viata traditional, spatiul in care triia individul, prezenta conotatii sociale. Evenimentele
desfasurate 1n vatra satului sau in afara acesteia nu se supuneau unei dialectici magic/real, ci unei
osmoze intre cele doud, sub auspiciile sacrului.

In mentalitatea populari si, evident in derularea evenimentelor din satul traditional, prac-
ticile de factura magica sunt consacrate unui topos familiar, dovadd de netdgdduit cd orice
dimensiune si coordonatd a vietii si a lumii are, in gandirea arhaica, un caracter concret, in-
destructibil legat de cotidian. Nu intdmplator acest topos familiar, cunoscut prin experienta sau
revelatie.

Tipuri de spatii in cadrul carora performeaza obiceiul, In fapt credinta / mitul ce se
manifestd prin rit, ritual sau ceremonial in intregul creatiei lui Fanus Neagu (povestiri, nuvele,
anumite secvente ale romanelor). Decodificarea insa releva o anume viziune a scriitorului ce

trimite spre insasi desacralizarea sarbatorii, pe toate palierele sale, In societatea contemporana.



Contemporaneitatea dezavueaza sacrul, ritualurile devin ceremonialuri, in fapt, desfasurari de
evenimente supuse unei reinventdri a traditiei.

Sarbatoarea se defineste acum ca si altd datd, prin dans, cantec, ingestia hranei, bautura,
frenezie dar fiecare element din sistemica sarbatorii sta sub semnul mutatiilor. Analiza manifestarii
fiecaruia dintre aceste elemente din perspectiva raportului sacru-profan in contextul
sarbatorescului permite sa diferentiem performarea celor doi termeni ai raportului evidentiat n
societatea arhaica si respectiv societatea moderna.

Mutatia semanticd a sacrului si profanului, transferul de la relatia de diferenta la cea de
reuniune a celor doua calitati ale timpului, n raportul cotidian-sarbatoresc evidentiaza ca procesul
de continuitate si discontinuitate care se manifestd in procesul desacralizarii, in ansamblu,
constituie un moment din istoria mentalitatii si particularizand, din evolutia sau poate involutia
culturii, istoriei si prihologiei unei colectivitati traditionale.

Desacralizarea evidentd in manifestarea obiceiurilor, a ceremonialurilor in spatiul rural,
fenomen firesc si determinat de raportul dialectic trecut-prezent, de evolutia montalitatii populare,
capata la Fanus Neagu dimensiuni ce par iesite din comun. O viziune ce tine dincolo de
desacralizare, de absurd si nu de putine ori de grotesc.

Din atitudinea protagonistului scrierii suprarealiste, ca de altfel din atitudinea creatorului,
se degaja o anume angoasa pe care incearcd sa o depaseasca prin negare, printr-o fantezie eliberata
de rigiditatea normelor sociale traditionale. Descifrdm in atitudinea in organizarea sdrbatorii de
Ajun, o schimbare totali de viziune a omului contemporan privind obiceiul, traditia. In paginile
romanului lui Fanus Neagu ce alcatuiesc secventa spectacolului din Ajun ul sdrbatorii, asistdm la
identitatea unui oras cu totul alta decat cea a spatiului rural. Dar spre deosebire de ceea ce in
etnologie se defineste ca reinventare traditiei performata, in general, la nivelul festivalurilor, la
Fanug Neagu asistam la o negare totald a traditiei. Este un alt tip de cod simbolic si de comunicare

culturala.



CAPITOLUL 1V

1. intampliri si Destine

Existenta eroilor lui Fanus Neagu std sub semnul unei realitati in care se manifesta
pitorescul dar si bizarul, tragicul si comicul, senzationalul si grotescul.

Lumea dundreana sta sub semnul destinului, fie el bun sau rau, stie sa se bucure de fiecare
placere a vietii, sa bea, s manance, sa-si caute un loc unde crede ca-i va fi mai bine. Deasupra
tuturor lucrurilor si sperantelor omenesti este facut un umbrar care nu lasa sa patrunda lumina
fericirii. Dundrea este cea care le cdlauzeste destinul, tragicul este cel care-i impinge spre pacat,
iar viata lor trece pentru cd aceasta este legea firii. Destinul destul de greu al indivizilor este dublat
de comportamentul violent. Dramele sunt firesti, reactiile normale, deosebit este doar modul in
care ele sunt prezentate. Protagonistii sunt construiti din fapte banale, dar autorul reuseste sa faca
din aceste lucruri simple, adevirate destine. Imbinarea faptelor cotidiene, inclinatia eroilor spre o
dorinta normald de chef si voie-bund, petreceri stropite cu vin din belsug, toate acestea duc la
construirea unor destine. IntAmplarile si personajele finusiene din nuvele ori povestiri au menirea
sd accentueze si sa facd cunoscute unele obiceiuri practicate in zond si totodatd sa dezvaluie
mentalitdti si com- portamente ce trimit spre alte dimensiuni ale existentei lor (relatii familiale,
relatii erotice, relatii sociale), in totalitate un Intreg univers rural, dar si citadin care insa trimite tot
spre spatiul baltilor si campiilor brailene. Peisajele acestor locuri sunt un adevarat pretext, fiind
spatiul cu care Dumnezeu a fost darnic, dand locuri misterioase, dar pline de tot ce si-au dorit
oamenii simpli, comuni, cu destine universale.

Fatalitatea, aldturi de clima capricioasa a Bardganului, domina destinele acestor oameni.
Autorul ne prezintd lumea lui asa cum este ea, ca in realitate, fard sd omita ceva, lumea cu bune si
cu rele. Toate aceste personaje sunt contruite intr-un anume fel, tipic, unic si original, pentru a

oglindi lumea care alcatuieste universal sau.
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Portretele protagonistilor sunt realizate cu mare finete, sensibilitate, cu un limbaj deosebit,
fara s lase sd-i scape nici cel mai mic amanunt. Atat personajele pozitive — indragostitii, cat si
cele negative — hotii, banditii, escrocii, se bucura de o portretizare reusitd, realizatd cu un acut simt
al psihologului, dar si al creatorului inzestrat cu disponibilitéti artistice desavarsite. Eroii negative
sunt conturati prin stdpanirea perfectd a argoului si a comportamentului care trimite spre violenta
si uneori, culgaritate, grotesc absolut. Fanus Neagu este scriitorul care a creat imagini
spectaculoase, fie ele si artificiale, care au dus la dezvoltarea imaginatiei cititorului. Registrele
limbajului, de la procedeele artisctice, la tehnicile narrative si figurile de stil socheaza, totul fiind
inedit, spectaculos, nemaiintalnit pana la el. Spiritul patrunzator, puternic se poate observa in
intreaga opera. Din lucruri apparent banal eel construieste ceva neasteptat, ceva extraordinar.
Faptele prezentate sunt ale unei lumi commune, simple, uneori rudimentare, dare le capata sub
puterea creatoare a scriitorului, valoare de destin.

Abilitatea este punctul de referinta a scriitorului; el a reusit, in stil propriu, sa Imbine fru-
mosul cu uratul, poeticul cu grotescul si absurdul, firescul cu bizarul. A reusit sa aduca in prim-
planul creatiilor sale omul simplu dar si intelectualul citadin, cu toate trairile lor din care nu lipsesc
pacatul, spovedania, durerea si bucuria. Lumea sa este inclinata spre chef si voie-bund, insotita de
umorul specific dundrean, suferinta trebuie tratatd repede la birt, dragostea consumata cu dulceata
varstei, dar presarata cu violenta fizica si verbald; mediul rural, daca din intamplare lipseste, este
realizat cu rapiditate un univers rural artificial. Protagonisii sunt plimbati, deseori, cu sau fard voia
lor prin toatd tara si nu numai — am putea spune pe oriunde si peste tot - dar dorul de apa, de
mlastind, melci si stuf, 1i aduce mereu acasa. Viata banala, monotona, lipsita de perspectiva,
obscura lasa o umbra peste satul dundrean. Dorintele celor de aici sunt minime, se multumesc cu
nimic, dar sperd 1n ceva, undeva, mai bun si mai bine. Desi chinuite, personajele nu sunt lipsite de
speranta si destinele lor reusesc sd mearga mai departe. Personajele negative sunt conturate destul
de colorat si penalizate de la inceput prin realizarea portretelor. Sunt personaje comunicative,
dornice de viata si aventurd, volubile si cu o filozofie original. Lumea prozatorului este cea reala,
fara sa fie falsificatd si reprezinta universal sdu, buimdceala fiind o trasatura a repre- zentantilor
baltilor dunirene prezentate de autor. In aceastia buimiceald se regiseste si bizarul si tragic-
comicul si pitorescul, categorii estetice prin care se defineste comporta- mentul protagonistilor din
scrierile lui Fanus Neagu si carora in raport cu derularea desti- nului si a Intdmplarilor traite de

fiecare erou, dar si de intreaga colectivitate, se pot adauga, grotescul, picarescul, dramaticul,
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magicul, poeticul si toate acestea decodificabile printr-o lectura si respectiv, analiza profunda si
obiectiva. Mediul in care trdiesc personajele isi pune amprenta supra comportamentului si modului
de gandire incercind mereu sa se autodepdseasca. Fanus Neagu a luat cate ceva din firescul
existential: violenta verbala, cruzimea, primitivitatea, femeia, iubirea, umorul, vagabondajul, teme
si motive Intalnite, de altfel, si in operele altor scriitori printre care: Panait Istrati, Cezar Petrescu,
Liviu Rebreanu, Ion Creangd, acestea devenind, am putea spune, emblematice pentru fiecare
generatie de scriitori. Viata taranului dunarean este oglinditd, fara ezitare, In operele sale, tema
esentiald a creatiei lui Fanus Neagu si-1 da acesteia seva existentiala. Omul acestor locuri, cand
prielnice, cand distrugatoare pentru existenta individului, pare ca dispune evenimentele, trairile,
sentimen- tele sperantele iluzorii intdlnite in viata de zi cu zi. Nu suntem surprinsi de exceptional,
banalul este scos la iveald asociat cu omul simplu ce 1si duce destinul, asa cum i-a fost dat, fara
mari perspective. Cu acest om simplu empatizeaza scriitorul reusind dintr-un fapt banal trait de
eroul sau sa creeze un destin. Aceasta capacitate si disponibilitate creatoare a lui Fanug Neagu este
cartea de vizita a literaturii generatiei *60. Intilnim evenimente si perso- naje macabre care fsi
urmeaza destinul nemilos. Legile proprii sunt cele dupa care se ghideazd protagonistii. Viata lor
se scurge conform destinelor. In fata cititorului evenimentele se prezinti obiectiv, din perspectiva
si viziunea scriitorului. Se pare ca aceasta obiectivitate are un caracter moralizator. Tragicul respire
din desfasurarea Intdmplarilor si destinul 1si urmeaza cursul. Banalul este prezent si in nuvelistica
si povestirile fanusiene, acesta fiind decodificabil din insesi elementele/motivele folclorice
traditionale. Situatiile limita ale personajelor sunt gradate in mod corespunzator, ele datorandu-se
unor evenimente dure si trimit spre dramatism.

Fanug Neagu surprinde printr-o subtild si indiscutabila analiza a dramelor existentiale , a
destinelor oamenilor simpli din spatiul rural, dar si a intelectualilor din spatiul citadin si, indeosebi
destinul artistului. Individul, in genere, indiferent cérui spatiu 1i apartine, o stucturd plasmatica,
flexibild, nu se conformeazatipologiilor canonice riguroase. Personajele sale sunt moderne prin
spiritul lor de aventurd si prin vointa lor generatoare de dramatic si tragic. Sunt naturale, conditie
fireasca a acestor personaje marcate de o mare tensiune existentiald, sunt fiinte exaltate si de o
vitalitate asprd, traind intr-o perfectd comuniune cu natura.

Prin constructia ampla a personajelor, prin maretia gesticulatiilor si manifestarilor firii, proza

fanusiana respird impresia de forta, de robustete, culoare si traire intensa.
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CAPITOLUL V

1. Motive si Simboluri

In capitolele anterioare demersului nostru, referindu-ne la atmosfera prozei lui Fanus
Neagu, la intamplarile si destinele protagonistilor am evedentiat lumea rurala din tinutul
Baraganului si a baltilor Brdilei, dar si lumea citatind cu trairile oamenilor, cu obiceiurile si
credintele lor. In derularea intAmplarilor, a obiceiurilor surprindem credinte, rituri si gesturi, si acte
magice care trimit spre mituri si simboluri ancestrale. Nu vom aborda problema teoretica a mitului,
a relatiei cu miturile, in extenso, pentru a nu da discursului nostru o tentd etnograficd sau
antropologica. Vom face ansa cateva referiri si aprecieri de ansamblu al acestor probleme pentru
a evidentia relatia, pe cat posibil, a mitului, simbolurilor, in special, cu teme, motive literare.
Problematica mitului, a ritualului, a ritului si a relatiilor dintre ele a constituit de-a lungul timpului
0 preocupare, aproape constantd, a studiilor de istorie comparatd a religiilor, filozofiei,
antropologiei, sociologiei, psihologiei, etnografiei sau istoriei culturale, fiecare disciplind
adoptand argumente, care sa concorde cu propriile necesitati de cercetare. Avand in vedere aceasta
problematica, privind argumente si definitii ce stau in atentia diferitelor discipline, nu constituie o
coordonatd esentiald a demersului nostru, vom face referiri doar la aspecte ce trimit spre literatura
si artd, In genere.

In incercarile de a defini mitul si relatiile acestuia cu ritul — la cateva dintre ele referindu-
ne si noi — si ulterior in cercetarile etnografice privind legatura legendelor, basmelor, obiceiurilor
cu mitul, se evidentiaza performarea simbolurilor care trimite atat spre o realitate ancestrala, dar
si la formele artei, a culturii, in genere.

In acest sens studiul miturilor si al simbolurilor de citre etnologi sau filozofi ai culturii din
diferite etape ale istoriei civilizatiei si apartindnd diferitelor culturi — de la cea universala la cele
locale/zonale, printre care si cultura si civilizatia romanesca — releva ca in structura unui mit sau
in semnificatia unui simbol, descoperim aceleasi particularitati ale gandirii arhaice care si-a pus
amprenta pe lumea imaginarului. Dupa ce mitul, In evolutia societdtii si a mentalitatii omenirii nu

s-a mai manifestat ca modus vivendi, s-a retras din realitatea cotidiana, cedand in fata cunostintelor
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despre lume apartinand stiintei, vocabularul mitologic a devenit un bun al artei care 1-a mentinut
si 1-a imbogatit cu noi simboluri de tip estetic si artistic. Astfel, mitul ca si simbolul, se laicizeaza
iar prin demitizare se transforma intr-o structura poeticd. Se evidentiaza astfel o relatie biunivoca
de performare intre mit si simbol, care In evolutia istoricd se transferd In imagine artistica si
metafora, incat se subliniaza de cétre analistii filozofiei si gandirii mitice, dar si de cei ai gandirii
lumii modern, de puterea de persuasiune a simbolului egald cu cea a mitului. In timp, simboluri
arhaice transfigureaza domeniile artei, trecand in alte domenii ale culturii, in alte limbaje si coduri,
luand forma unor semne simboluri laicizate si institutionalizate — aspecte ce nu stau in atentia
noastrd in acest demers. Analiza istorica si/sau comparativd a acestor aspect evidentiaza
permanenta si persistenta, totodata, culturala cat si marea circulatie a unor simboluri. In majoritate
aceste simboluri sunt matrici prezente In subconstientul colectiv al popoarelor si au devenit tipare,
modele pentru elaborarea simbolurilor tuturor produselor imaginatiei collective a umanitatii.

Apa, deseori este folosita in practicile traditionale ale poporului romén an anumite rituri de
stimulare a recoltelor cand prin cale magica se ancearcd invocarea ploii, dar i in riturile de oprire
a ploilor cand acestea deveneau distrugatoare. Apa, are Tn mod evident, putere benefica dar si
malefica. Este un simbol ambivalent si in aceste doud ipostaze de manifestare apare si in scrierile
lui Fanus Neagu. Simbolul devine motiv, iar motivul trimite spre simboluri ancestrale. Apele
Dunarii aduna 1n ele toate trairile oamenilor locului. Dunérea cu malurile ei, cu prundisurile ei, cu
curgerea ei, cu opririle ei, este un element constant al simbolului apei, este Insdsi viata acestor
oameni trditori aici. Destinul oamenilor se impleteste cu mersul/curgerea Dundrii, cu misterul dar
si cu violenta, cu faradelegile ei. Dundrea este Inzestratd cu insusiri omenesti cici este , cum am
subliniat, Insdsi viata in toate ipostazele ei.

Admirabile reprezentari ale Dunarii, cand frumoasa, linistitd, cand urata, rea, asemenea
trairilor omului infratit cu Ea. Scriitorul se extaziaza in fata acestui izvor al vietii, dar si 1l reneaga
pentru farddelegile pe care le poate si deseori le provoacd prin suferintele traitorilor in aceste
tinuturi unde Ea este stdpanad. Limbajul descrierilor Dunarii alterneaza intre sublime, poetic si
grotesc. Indiscutabild interferenta/comuniune intre trdire si cuvant. Dundrea cu intreaga ei frenezie,
de la ipostaza de prietena linistitd, amoroasa, la cea de fiinta urdcioasd, concentreaza in curgerea
el misterele universului: timpul, viata, moartea. Evident si indiscutabil, desi indescifrabil, Apa,
este unul din elementele esentiale din care s-a faurit universal, in miturile cosmogice ale

popoarelor. Desavarsitd imagine a Dundrii, in care se intrepatrund, meditatia, frenezia iubirii
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pentru marile mistere, pentru miticul si fabulosul trairilor prin aceasta stihie cu toate valentele ei
de simbol al lumii arhaice, dar si a lumii modern.

Apa dadatoare de viatd, dar si distrugdtoare atunci cand ploile prin abundenta lor distrug
recolte, apa distrugdtoare atunci cand nu vine desi este asteptatd ca o binefacere; dar seceta e seceta
si apa este ea Insdsi supusd nebinecuvantarii.

Apa dadatoare de viata este asociata din punct de vedere al motivelor literare, cu fantdna,
aceasta fiind simbol si motiv.

Stiutor al acestor credinte si rituri, empatizand permanent cu sau esenta acestora, Fanus
Neagu aduce in prim-planul nuvelei “Fintina“, motivul si simbolul acestui loc din viata comunitatii
rurale si totodati element esential al spiritualititii arhaice si traditionale. In prim-planul naratiunii,
ca tema centrald — am putea spune se contureazd comuniunea dintre fAntanar si apa binefacatoare
in toate practicile.

Lipsa apei - izvor de viatd — genereaza trairi sufletesti ce stau sub semnul dramaticului.
Asteptarea apei si Intarzierea aparitiei ei transforma suferinta initiala, dezamagirea, intr-un aproape
dezechilibru psihic.

Dunarea, ostrovul, raul, fantdna sunt simboluri si motive care trimit spre acelasi element
esential al existentei umane, APA, cu simbolistica ei complexa si pe cat de profunda pe atat nu
usor de descifrat, Insd generatoare de meditatiei asupra vietii si mortii, deopotriva.

Un alt motiv constant In creatia lui Fanus Neagu este LUNA care trimite spre o simbolistica
plind de profunzime si spre o gandire mitica. Asadar decodificdm o noua relatie/interdependenta
si/sau interferenta intre mit si simbol, intre mit-simbol si imaginarul artistic si/sau poetic.
Descifrand, pe cat posibil, simbolistica lunii, intelegem si constanta motivului lunii in literatura,
artd, n genere, si in cazul nostru, in creatia lui Fanus Neagu.

In viziunea lui Fanus neagu, LUNA este motiv si evident simbol, scriitorul investind-o cu
trasaturi omenesti, cdci ASTRUL noptii este protectorul dar si confidentul trairilor profunde ale
protagonistilor desi par a fi doar spirite elementare, gregare. Personajele actioneaza conform
principiului libertatii.

Nu intamplator astrul lumineazd in noptile in care personajele isi traiesc cu patima dra-
gostea, deseori, nepermisad sau neacceptatd de cei din jur, cand se comport asemenea unor bizari
pentru a-si ascunde frustarile. Luna face jocul mortii si al regenerarii, al vesnicei intoarceri la

extazul si prea-plinul vietii dintr-o stare si existentd comuna, anosta.
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CAPITOLUL VI

1. <Lumea de atmosfera«in povestiri si nuvele. Exemplificari

Prezentarea problematicii abordate de Fanus Neagu in scrierile sale, de la atmosfera la
teme, motive, simboluri, din perspectiva sintagmatica impune, in opinia noastra, si o prezen- tare
din perspectiva paradigmaticd pentru a surprinde de la ansamblu la detaliu, de la general la
particular — am putea spune — sensurile naratiunilor ce au constituit texte-suport in de- mersul
nostru din capitolele anterioare. Aspecte analizate in viziune de ansamblu, in capi- tolele
anterioare, se regrupeaza in fiecare dintre nuvele si povestiri, In particular. Ca urmare, orice studiu
al creatiei lui Fanus Neagu implicd si o interpretare de tipul general-particular sau particular-
general, cele doud ipostaze ducand spre conturarea si definirea, in cele din urma, a ansamblului.
Vom incerca, pe cat posibil, sa argumentdm acest aspect analizand/ prezentdnd cateva din
naratiunile scritorului in realizarea carora atinge superlativul absolut.

Aceasta lume este constituitd dintr-o multitudine de elemente (spatii, personaje,
vestimentatie, gesturi, comportamente, obiecte, credinte, legende) si care sunt redate In cvasi-
totalitatea lor si subsumate unei interpretdri mitologice, fiind evidentd insertia unei serii de
arhetipuri mitice convertite in basme, legend, credinte, superstitii. O caracteristicd pragmatica
dominanta a intregii clase a textelor de atmosferd este faptul ca admit o interpretare mitologica,
ceea ce inseamna ca In structura lor de adancime sunt intotdeauna integrate o serie de arhetipuri
mitice.

Intr-o etapa intermediard a generarii textului, miturile se convertesc in basme si legende.
Aceasta structurd textuald intermediara poate fi doar implicatd abuziv in literatura de atmosfera,
urmand deci sa fie reconstituita de lector in procesul receptarii. Ea poate fi insa si explicita, deci
este posibil ca, intr-o creatie de atmosfera cititorul sa gaseasca inserate basme si legende. Acestea
pot fi socializate, arhicunoscute intr-un spatiu cultural, pot fi redescoperiri ale unor creatii colective
demult uitate sau cunoscute eronat pana sa fie reactualizate in acest text sau pot reprezenta creatii

cu caracter de unicat, apartinand emitatorului unui text. In acest din urma caz, nu este vorba de
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basme si legende propriu-zise, ci de creatii constituite dupd modelul acestora din urma si
caracterizate prin faptul ca atit personajele acelui text cat si emitatorul si receptorul sau se

raporteaza la ele ca la niste basme si legende autentice.

Ecoul stepei

Textul povestirii se concentreaza in totalitate pe rolul magic si gesturile ritualice ale unora
din spiritele care se Inscriu in sistemul de credinte / superstitii ale spiritualitatii romanesti. Faptul
ca 1n gandirea arhaica si traditionald se considerd cad acestea se insereaza in viata cotidiana si
raspund unor cerinte ale omului $i comunicd cu acesta, ne aflam in fata unui plan al realitétii care
insa alterneaza cu planul magicului.

Referitor la simbolistica si semnele ce sunt inserate in fiintele si manifestarile spiridusilor
si ale dracusorilor (spirite-personaje).

In textul fanusian, spiridusii si dracusorii sunt inzestrati cu atributele din credintele arhaice
si traditionale, dar poartd o anume denumire redatd metaforic printr-o culoare sau piatra pretioasa,
cu o anume simbolistrica si care 1i Incarcd cu alte attribute magice. Astfel mitul devine simbol si
semn si se converteste, in cele din urma, in imagine artistica.

Mit-simbol-semn-poveste, toate acestea sunt manifestari ale spiritualitatii ancestrale, pe de
o parte, si ale creatiei, imaginatiei artistice, pe de altd parte, intr-o scriiturd ce evidentiaza
indiscutabil talentul unui scriitor de mare profunzime a viziunii unice despre lume, despre insasi
misterele acesteia. O filozofie proprie, pornind din adancuri pana la reiterarea ei intr-o creatie
literara desavarsita. Realitate-vis-fantastic toate converg si impresioneaza prin trairi, prin mesaj.
Atmosfera ce degaja mister, fantastic, realitate si/sau vis o regasim in baltile Brailei, a stepei, a
campiei dunarene. Insulele, ostroavele, ascund duhuri care ies pentru a proteja sau a distruge. Nu
intamplator intdlnim credinta despre spiridusi, pitici, care translateaza de la mit la simbol si apoi
la motiv, in creatiile scriitorilor ce apartin acestor spatii.

O lume de atmosfera pe care o acceptim cu fantasticul sdu, a carei mistere Incercam sa le
descifram, dar a cérei esentd ne este imposibil a o Intelege. Si in totul, creatii de o valoare artistica,
esteticd deosebita, iar simplitatea dicursului narativ o profunda filozofie de viatd. Fantasticul,
supranaturalul 1l regasim si In atmosfera in care actantul principal este vrdjitoarea, iar actul ritualic

este cel de vraja.
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Indepartandu-se de valorile morale ale comunitatii, in special cu normele etice ale societi-
tilor arhaice si traditionale si intrand in contradictie cu ele, vrajitoarea — putem considera in opinia
mea — este ceea ce sociologia si psihologia denumesc anormalitate si/sau deviantd. Abordam aceste
fenomene doarece mentalitatea arhaica si traditionald depoziteaza in credinte stravechi, obiceiuri
populare, proverbe si legende ceea ce 1si imagineaza poporul roman cu privire la diferite forme de
anormalitate. Si totodata prin aceste fenomene anorma- litate si/sau deviantd se stricd randuiala
dintotdeauna si asistim la existenta principiului a lumii intoarse pe dos. In toate aceste manifestari
decodificam un imaginar socio-cultural romanesc. Imaginarul cuprinde vise, reverii, fantasme,
mituri, utopii, ideologii. Strict legata de imaginar se afla problematica imaginii sociale ce trimite
spre abordarea si cercetarea mentalitatii, reprezentdrilor, matricelor culturale , constiintei

individuale si colective.

Vagabonzii Craciunului

Asistam 1n derularea intdmplarilor ce constituie subiectul povestirii, la practicarea
credintelor, a riturilor/gesturilor ritualice in doud ipostaze: in prima parte totul se petrece dupa
reguli/norme ancestrale, iar in a doua parte participdm la o petrecere, in fapt, de Anul Nou intr-o
alta lume, o lume noua in care totul este dezavuat.

In prima parte intreaga atmosfera sti sub semnul misterului, a vrajii, a descantecului,
actantul principal fiind vrajitoarea care prin gesturi, vestimentatie, practici, dezvaluie practici ce
tin de mit si simboluri

In a doua parte “Iumea de atmosferd” sti sub semnul bizarului, a nonconformismului.
Actantii sunt personaje ce vin de pe oriunde, se adund si petrec in carciuma la ”Vitica blonda”.
Beau, glumesc, iau totul in derddere, insdsi sarbatoarea de Ajunul Craciunului. Nimic din
sacralitatea sarbatorii, totul sub semnul degradarii sau poate a unei aparente degradari. Personajele
au venit, petrec, apoi pleaca si nu intdmplator unul se adreseaza celorlalti cu ”Vagabonzi ai
Craciunului”. Gesturi, comportamente, limbaj ce stau sub semnul kitsch-ului, al omului de nimic
sau poate al omului care isi ascunde astfel frustrarea la schimbarea lumii. Limbaj frust si nu de
putine ori, trivial, expresie a firii unor personaje degradante, ce isi rad intr-o maniera tragic-comica
de evenimentele din revolutie. Nu intamplator apare ca personaj si Clovnul Nino, opus “pestelui-
amagitor” si ’pestelui- pastrugd”. Se duce o lume cu misterele ei venind din mituri si vine o lume

care pare cad nu mai are nimic din cea de altddatd, o lume distrugatoare de mituri.
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Este de necontestat profunzimea filozofica cu care Fanus Neagu priveste lumea in devenirea ei.
Este de necontestat si valentele un ei “mici capodopere” in ale creatiei acestui scriitor In- zestrat
cu talent desavarsit si cu o arta a “zicerii” desavarsite in ciuda manifestarii contro- versei.

Partea de final a povestirii cu amintirea Caterinei despre petrecerile din “casa” lui madam
Alexianu, cat si scena in care se aduce in prim-plan gestul prinderii/impuscarii unei pastrugi, dar
nu oricum — releva o alta simbolistica a pestelui si pastrugii, care evident trimite spre mentali- tatea
personajelor acestea, bizare, si atitudinea lor de dezavuare a vechilor credinte.

Misterul si magia in credinta vrajei si a vietatilor-simbol pentru existenta omului din
comunitdtile arhaice si traditionale, dispar atunci cand “ghicitul in carti”, descantecul, facutul si
desfacutul vrajilor si a farmecelor nu se mai manifesta ca “modus vivendi” In anumite momente
ale vietii individului si/sau comunitatii si capata un caracter “comercial”, practicate din nevoia
actantului/protagonistului de a supravietui. In astfel de situatii asistim la un conflict intre. “ce a
fost” si ”ce a devenit” magia, actul ritualic. O putem interpreta ca o disfunctie, dar si ca o involutie
a mentalitatii sau o alta ipostaza a mentalitatii insului si/sau comunitatii, sau ca o realitate generata
de 1nsdsi existenta la un moment dat. Din aceastd perspectivd, evidentiem Intdmplarile traite de
Lisca, protagonista nuvelei.

Lisca, nevoitd sa plece din casa sa, barbatul fiindu-i plecat la razboi, coliba de pe malul
raului, a tatdlui sdu si a celor patru frati, intrd in conflict cu acestia datoritd neimplicarii ei Tn munca
de la caramidarie. Dupa bataia primitd de la tatdl sau si la Indemnul acestuia, Lisca a pornit ”sa
colinde ulitele cu ghiocul si cu cartile ei soioase, ametind deopotriva barbati si femei”. Ea le
prezicea doar bucurii, care de multe ori aveau sa nu se implineascd. Faima Liscai s-a daramat,
atunci cand fiul uneia dintre femei, careia Lisca 1i prezise o mare bucurie, s-a Inecat in rau. Vestea
s-a raspandit si nimeni nu a mai primit-o. A devenit un personaj, un membru al comunitatii cu forte
oculte. Indeplinise un fapt antisocial, o abatere de la normalitate. Dar se impune sa subliniem ci
faptele Liscai nu se circumscriu anormalitatii si nici deviantiei caci nu se poate inscrie ca personaj,
om al comunitdtii in grupa de raufacatori. Ea face totul pentru a supravietui; este o abatere care
poate fi inteleasa si intr-un anume fel acceptata din perspectiva noastrd. Si cu atat mai mult cu cat
insdsi comunitatea o acceptd pentru carisma ei si de aici increderea care i se acordd. Nimic din
comportamentul unei vrajitoare. Totul pare normal, firesc.

IntAmplarea genereaza din nou conflictul cu tatil si cu fratii sii. Este evident ca fapta anti-

sociald a Liscdi este impusd, iar ea este nevoita sa se supuna dorintei si atitudinii despotice a tatalui

19



pentru a aplana conflictul, pentru a depasi o situatie limitd. Dupa un timp Lisca isi relud obiceiul
de a ghici destinul din viata femeilor, dar acum gestul ritualic ( si nu magic insd) se manifesta
printr-un decantec neinteles, iar obiectele utilizate erau “ciurul” si un foarfece”.

Destinul dur o urmareste insa pe tandra si frumoasa tiganca, Lisca. Dupd terminarea dan-
sului, una din femei ii cere Liscai sa descante ciurul pentru a afla ce 1i spune de despre barbatul
sau. In sufletul tigancii se naste o drami, conflictul exterior cu tatal, fratii, cu lumea ( atunci cand
a fost si cat a durat) dispare; se declanseaza conflictul interior care da vigoare naratiunii. Lisca
trece prin trairi greu de imaginat de femei si greu de inteles doar cand este privitd tanara femeie,
caci ea stie ca si de data aceasta descantecul si gesturile sale au fost o minciund; ciurul nu putea sti
nimic. Memorabild imagine a starii Liscai, iar scriitorul se dovedeste a fi un fin analist al
psihologiei insului aflat in situatii limita.

Lisca traieste drama femeii ce este nevoitd sa accepte duritatea vietii impuse de tata si frati,
de barbat, in genere, si incercand sa-si depaseascd conditia-limita In care se afld, practica gesturi
ce tin de abaterea de la norma, de o anume deviantd comportamentala, fara insa a deveni nici
rauficatoare, nici om fara capatdi. Destinul sdu tragic, consideram noi, std poate sub semnul
blestemului fiind stiut ca legile nescrise ale comunitatii arhaice tdganesti nu permiteau ca femeile
care ghiceau sa-si ghiceasca lor Insele sau rudelor, sau chiar membrilor din satra.

Magistrala naratiune, desdvarsitd creatie reprezentand ca intr-un scenariu de film o
bucata” rupta din realitatea unei vieti dure, a unui destin tragic. Tragismul destinului, dramatismul
intamplarilor ”se topesc” intr-un sublim al trairilor Liscai, pe de o parte, dar si a lectorilor, pe de
alta parte.

Si chiar daca initial o cunosc partial si superficial, ulterior ii vor descifra/demonta elemente

constituante si vor intelege.
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CAPITOLUL VII

1. Teme in romanele finusiene: continuitate, unitate in diversitate, teme si motive

Aparitia primului roman finusian “Ingerul a strigat” (1968) a surprins si a determinat
totodatd, o atentie deosebitd acordata de critica literara noii ipostaze de prozator a talentatului si
originalului scriitor, avand in vedere cd se impusese, pana atunci, prin realizarile sale
incontestabile n cadrul prozei scurte. Si nu rareori, maestrii ai nuvelisticii nu au mai inregistrat
realizari deosebite in constructia discursului narativ tipic romanului.

“Ingerul a strigat” (1968), “Frumosii nebuni ai marilor orase” (1976), “Scaunul
singuratatii’ (1987) si "Amantul Marii Doamne Dracula” (2001) sunt cele patru romane publicate
pand acum de Fanus Neagu. Aparitia primului dintre ele, “Ingerul a strigat” a determinat o
puternica si multiplu motivatd surprindere, aproape pe de-a-ntregul directionatd elogios. Nu atat
prejudecata, cat talentul exceptional demonstrat de Fanus Neagu in povestirea scurtd au putut
justifica sur- priza. Nu sunt putine exemplele de prozatori care, desi excelenti manuitori ai
instrumentelor nuvelisticii, au esuat ori nu au inregistrat rezultate spectaculoase in tentativa de a
le verifica in roman. Nuvelistii Gib 1. Mihailescu si Vasile Voiculescu sunt superiori romancierilor
cu acelasi nume. Stefan Banulescu si o bund parte a prozatorilor optzecisti nu sunt nici ei
concudenti cand se supun acestui examen.

Lectura integrald a creatiei lui Fanus Neagu, de la cronici la povestiri si nuvele, apoi la
roman, coroborata cu o analiza de la detalii la sinteze, releva existenta continuitdtii, pe toate
palierele - de la teme si motive, la limbaj, onomastica si intr-o viziune totald la o lume de atmosfera
specifica si unica.

Acest spatiu unic al scrierilor lui Fanus Neagu si devine astfel personaj principal al intregii

creatii, de la povestiri si nuvele pand la romane.

21



Despre acest spatiu cu particularitdtile sale din care si spre care evadeaza protagonistii
scrierilor lui Fanus Neagu, am tratat intr-unul din primele capitole ale lucrarii noastre. Am definit
acest spatiu ca acel acasa cu care insul este in permanentd comunicare.

Avand 1n vedere acest aspect esential al creatiei, Andrei Grigor subliniazd valoarea
simbolicd de axa a lumii fdnusiene” ca urmare a analizei profunde a celor trei romane care
abordeaza/trateaza problematici diferite.

Autorul studiului analizeazd esenta particularitatilor satului romanesc, subliniind initial
conceptia lui Lucian Blaga si concluzionand asupra reconstituirii subiective a locului de obarsie si
a Insemnatatii acestui tip de imagine.

Ne-am permis analogia dintre conceptia de sat-idee cu cea a spatiului-matrice din creatia
fanusiand — si pe care-1 putem astfel denumi spatiu-idee —avand in vedere observatiile lui Sebastian
Moraru si comuniunea pand la extaz a lui Fanus Neagu cu natura lumii dundrene. Departe de a
intentiona sa ddm o tentd ce trimite spre etnografie acestor insertii in lucrarea noastra, am
considerat oportuna prezentarea acestor observatii pentru a argumenta o datd in plus esenta creatiei
lui Fanus Neagu si anume : lumea dundreana intre realitate si fictiune, spatiul-laitmotiv si personaj
principal.

Si acest aspect se evidentiaza intr-o concordantd absolutd in diversitatea problematica a
celor trei romane, diferite prin tematica lor, unitare prin prezenta axei lumii fanusiene.
In lumea spatiului-matrice decodificim o serie de credinte, obiceiuri ce trimit spre mituri, chiar
daca satul traieste o desacralizare mai mult sau mai putin vizibild, mai mult sau mai putin acceptata.
In aceste coordonate apare in mod vizibil imaginea spatiului-matrice in scrierile fanusiene. De aici
intoarcerea la mituri si simboluri care se convertesc in motive literare cu o simbolisticd proprie.
Acest aspect genereazd o altd coordonatd a unitatii romanelor lui Fanus Neagu, dincolo de
diversitatea tematica. Parte motivele ce se regasesc/intdlnesc in desfasurarea evenimentelor din
romane au fost prezentate/analizate in capitolele de sinteza pe aceste aspecte, parte din ele vor fi
tratate 1n prezentarea fiecaruia dintre romane. Se impune 1nsd a aborda anumite motive ce trimit
indiscutabil spre unitatea romanelor, dincolo de ceea ce am evidentiat pand acum.

Un prim element al unitatii asupra viziunii despre lume, prezent in romane, este cifra 3.
Sub semnul cifrei 3 care trimite spre o simbolisticd universala, se afla protagonisti si intamplari

din romanele care ne stau la dispozitie .
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In "Ingerul a strigat” tragicul umbreste intreg romanul care se deschide si se inchide cu
moartea tatalui si fiului; ingerul striga de 3 ori si in doua randuri vesteste un sfarsit. La Boboteaza
se arunca in apa pentru a prinde crucea, conform obiceiului, 33 de inotdtori. Familiile care pleaca
din Plataresti, in surghiun, in Dobrogea, sunt in numar de 13, iar numarul taranilor este 39 (numere
compuse pe baza lui 3). Destinul lui Gicd Duna std sub semnul cifrei 3. Este nsotit pe parcursul
vietii de 3 con- soarte. lon Mohreanu vine din nou in Plataresti la 3 ani dupa razboi.

In ”Frumosii nebuni ai marilor orase”, protagonistii sunt in numar de 3 ( Radu Zavoianu,
Ed Vardana, Ramintki). Prietenia lor ciudata, modul lor de viatd boem si extravagant sau sub
semnul simbolisticii acestei cifre.

In ”Scaunul singurdtdtii” in atmosfera din carciuma Flamingo, se poartd o discutie intre 3
protagonisti (Saltava, Leb Betleem, Gil), discutie ce va genera nararea faptelor/intamplarilor, iar
cei 3 devin personajele principale de necontestat, ale romanului.

Un alt element de unitate a romanelor in diversitatea lor problematica este prezenta a doua
personaje care prin onomasticd par diferite, dar in comportamentul lor in contextul scrierilor
fanusiene se manifestd sub semnul sinonimiei. Ne referim in acest caz la clovn/bufon si nebun.
Dincolo de a fi un artist comic de circ, persoana care intretine o atmosfera de veselie care face pe
altii sd rada prin glume (clovn/ bufon) sau de a fi o persoand care sufera de o boala mintala, alienat
(nebun), cele doud personaje performeaza si alte trasaturi care 1i apropie ducand la asemanarea lor.
Tot astfel, la nivel simbolic, termenul de nebun desemneaza categorii diferite de personae, avand
caracteristici ce-1 situeaza clar in afara societatii, insd unele dintre ele neavand nimic de a face cu
simptomatologia maladiei psihice. Astfel o legenda populara spune cé exista trei feluri de nebuni:
acela care avea totul si pierde brusc totul, acela care nu avea nimic si care dobandeste totul fara
tranzitie si nebunul bolnav mintal, la care se mai poate adauga si un al patrulea — acela care sacrifica
totul pentru a dobandi Intelepciune, initiatul exemplar.

in imaginarul socio-cultural romanesc, nebunul — nebunul satului, prostinacul, mutul —
subsumeaza, orice persoana care nu reuseste sa se integreze din punct de vedere economic si social
comunitdtii In care trdieste: nu are familie, manifestd diverse bizarerii si excentricitdti, este
suspendat

Regasim cele doud ipostaze ale personajelor care imprima romanelor lui Fanus Neagu un
element de continuitate si unitate in “Ingerul a strigat” (clovnul/bufonul) si in > Frumosii nebuni

ai marilor orase” (nebunul).
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In ”Ingerul a strigat” eroul care joaca rolul de clovn este Che Andrei, erou al unui carnaval
perpetuu. il caracterizeaza frenezia de a trii, face din el o cutie de rezonanti a complexitatii lumii,
un personaj razvratit, dar si un visator, cugetdtor, pentru care viata este o punte Intre moarte si
nastere.

In "Frumosii nebuni ai marilor orase” protagonistii duc o viatid ce sti sub semnul
carnavalescului, a extravagantei, a neacceptarii normelor sociale, a nonconformismului.
Comportamentul lor se inscrie in coordonatele/valorile etice ce tin de zeflemea, clevetire.
Atitudinea lor este intr-adevar o nebunie frumoasa si nu intamplator titlul romanului poarta in el o
simbolistica aparte. Intr-un anume fel protagonistii sunt nebuni de dorinta de a fi liberi in fata
normelor societdtii, de a epata, de a trdi binele si frumosul in felul lor. Poate este o refulare a
inteleptului, intelectualului, initiatului.

Nebunii frumosi din romanul lui Fanus Neagu par sa il aiba sfant protector, pe Trif-
Nebunul. Si astfel bautura, care se converteste in esenta vietii protagonistilor din roman, vinul
devine si el un element de unitate a romanelor fanusiene, ca de altfel al Intregii creatii (mentionam

starea de extaz generata de consumul vinului, a bauturii in genere).
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CAPITOLUL VIII

Concluzii

* Unul dintre corifeii generatiei saozeciste, aldturi de Augustin Buzura, Petre Salcudeanu,
Constantin Toiu, Marin Preda, Mircea Ciobanu, Dumitru Radu Popescu, Stefan Banulescu, Sorin
Titerl, este si Fanut Neragu care ilustreazd in operele sale, Campia Bardganului, locul copilariei
sale.

» Prozatorul construieste o punte intre nou si vechi, intre vremurile trecute si cele prezente dar si
epicul este valorificat intr-o forma moderna si oglindeste realitatea omeneasca, scotdnd in evidenta
banalul ei.

» Este conturat si prezentat intr-un mod special, spatiul-matrice, dominat de mister, iar omul se
manifestd in libertatea si simplitatea lui.

e Limbajul este unul incifrat, dar ajuta la descifrarea conflictului naratiunii, metafora ajuta la
construirea unor imagini exceptionale, cuvantul are valori si sensuri multiple, toate fiind cu valoare
de simbol.

e Satul este un univers mitic alaturi de universul citadin unde taranul va fi inlocuit de intelectual.
» Adevarul istoric este pus fata in fatd cu adevarul indivizilor care parcurg un drum initiatic Intr-o
lume inchisa iar caracterul lor violent le influenteazd viata si modul de a gandi.
» Povestitorul manifestd un talent extraordinar care se bucura de o imensa fantezie si este socotit
ca fiind un artist al cuvantului”.

e Creatiile sale contureaza un topos unic, cel al plaiurilor dunarene, iar actantii nu au capacitatea
de a-si hotari soarta, ei sunt oameni simpli care incearcd sa-si depaseasca conditia, sunt ritualici,
iti pun speranta in semne, cifre si elemente ale hazardului.

Scriitorul creeaza o lume de atmosfera in care spatiul-matrice, cu natura lui unica si misterioasa
reverbereaza in sufletul actantilor, asa cum trdirile acestora sunt intr-o interdependentd cu
coordonatele spatiului-matrice.

» "Lumea de atmosferd” in scrierile fanusiene se constituie ca un liant intre proza scurtd si romane.
Din aceasta perspectiva sunt evidentiate elementele de continuitate intre nuvele, povestiri si

romanc.
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e Luna este un motiv important in operele corifeului 60 , la fel cum ea apare si in opera
eminesciana.

e Universul prezent in constructiile sale este unul autentic romanesc, unde oamenii tin la
simbolurile si sdrbatorile mostenite de la strabuni. Nu intdmplator am abordat prezentarea si
performarea credintelor si obiceiurilor din perspectiva viziunii lui Fanus Neagu.
 Imaginile uimitoare care surprind pregatirile facute de eroi pentru cele trei evenimente din viata
omului: nasterea, nunta si moartea, sunt imbinate cu cele pentru sarbatorile crestinatatii.
e Fanus Neagu nu are o tehnicd speciald a constructiei dar da viatd unor povestiri apreciate de
critica literara si care amintesc de Ion Creanga.

» Povestirile nu au un fir epic bine conturat, naratorul este pasionat de fictiune viziunii sale mitice.
e Romanele sale au o constructie sigura, realista ti in mare parte epic, iar tragismul vine din lumea
fara perspectiva, sumbra cu reguli proprii si stricte.

e Saltul de la povestire la roman este realizat cu un talent inconfundabil si oglindeste vocatia scrii-
torului care are un teritoriu bine delimitat, o frazd presaratd cu metafore si foarte bine vorbita,
adica, un stil propriu.

» Motivele literare abunda in operele sale, iar stilul oral se realizeaza la cel mai inalt nivel. Acestea
trimit spre mituri, spre sacru si nu intdmplator evidentiem relatia mit-simbol- motiv-poveste.
» Sunt construite riguros capitolele care surprind zilele de sarbatoare, datinile dar si viata autentica
a satului romanesc.

e Actantii sunt plimbati dintr-o parte in alta, dar se intorc mereu la origini, intamplare care
dezvéluie spiritul de aventura al scriitorului, iar intoarcerea vine parcd ca o reabilitare a
dezradacinarii. Asistdm astfel la o esentializare a locului de obarsie , a acelui acasa si aici versus
dincolo, departe.

Este clara setea de cunostere a locurilor si obiceiurilor necunoscute dar si ape-titul de a vedea
oameni noi, aspect manifestat constant de catre scriitor.

e Natura devine un “’personaj” important al actiunii, dar independent, fiind martor si protagonist la
ceea ce se intampld. Comuniunea omului fanusian cu natura este indestruc- tibila si trimite spre
relevarea relatiei microcosmos i macrocosmos.

 Desfagurarea evenimentelor, lumea de atmosfera din scrierile fanusiene evidentiaza performarea

diferitelor categorii estetice care devin coordonate ale comportamentului actantilor de la gesturi

26



cotidiene sau ritualice pana la limbaj. Decodificim deopotriva, sublimul si poeticul, frumosul,
binele si adevarul, dar si grotescul, bizarul, uratul, ironia, trivialul.

* Desi scriitorul este un “rural” el impleteste traditionalismul cu modernismul, iar in operele sale
existd “povestea in poveste”, iar spatiul-matrice, Baraganul, capdtd dimensiuni si o simbolistica
originala si unica.

» Protagonistii sunt dornici sd vorbeasca, naratiunea realizandu-se cu un talent aparte, astfel incat
prozatorul cladeste ceva deosebit care nu s-a mai intanit pana la el.

e Sunt prezente simboluri si parabole care prin mesajul lor configureaza un roman al existentet,
fara o constructie riguroasd. Unitatea in diversitatea problematicd a romanului, este datd de
prezenta unor simboluri ce trimit spre magic (vezi cifra 3), spre o simbolistica precrestind si
crestind (cifra 3; simbolistica vinului cat si a unor protagonisti precum bufonul, clovnul nebunul).
e Umanul este prezent In situatiile grave si nefericite si nu de putine ori in mod picaresc, toate
acestea dand culoare specifica operei.

» Romanele aduc in scend evenimentele unei colectivitati dintr-un spatiu bine delimitat, trdind o
adevdrata drama si care vrea sa infrunte tavalugul istoriei.

 Performanta stilistica si rafinamentul, alaturi de simtul dezvoltat al caracterului, definesc stilul
inconfundabil al romancierului care ilustreaza intr-o povestire, destine memorabile, o psihologie.
» Modernismul este prezent prin insertia fabulosului in cotidian, prin simpatia manifestata pentru
formule  oraculare, prin  trecerea  granitelor = neverosimilului,  prin  limbaj.
e Sunt intalnite simetrii si numere cu valori divinitorii (reamintim Intdmplari si destine ce stau sub
semnul cifrei 3 cu simbolistica si magia ei).

Actantii nu reusesc sd se individualizeze, ei 1si duc viata cu exaltare, plini de fantezie, fara
identitate dar redusi la un regim ritualic restrans.

e Portretele hotilor din aceasta ”lume buimaca” sunt conturate si definite intr-un mod unic, datorat
argoului stapanit foarte minutios de romancier.

e Se intrezdresc, In orizonturile romanului, implicatiile stravechi ale epicului care creeaza o
”geografie” imaginara.

* Romanele se bucurd de o tematicad polivalenta — erotic,tiranesc, de razboi, mitic- unde mesajul
autocrial este puternic dovedindu-se ca un roman baladesc unde realitatea este prezentata in chip

rapsodic, unde schimbarea planurilor si  povestirile in rama, se imbina.
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» ”Craii” desi sunt intelectuali, ei 1si au originea clara, sunt fii de tarani care isi pastreaza obiceiurile
si sunt purtdtorii unei drame a creatiei.

e Respectind formula “teatrului 1n teatru”, in roman este intercalatd si o nuveld.
« Dorintele eroilor sunt comune si ei manifesta o slabiciune pentru gesturi si vorbe teatrale, spre
spectaculos, iar viata lor la fel ca tuturor actantilor fanusieni, este scaldatd in mult alcool si
violentd, cu wun apetit iesit din comun pentru injurdturi si limbaj “colorat”.
» Astrul tutelar — luna, marcheaza existenta eroilor atat pozitiv cat si negativ, avand in unele situatii
puterea de a lua mintile oamenilor sau chiar viata.

e Credinta este purtatd pe umerii actantilor care o certificd fara sd o recunoasca.
o Exceptia este reprezentatd de miros, iar unicitatea de realitatea olfactiva.
» Protagonistii “buimaciti” manifestd o deosebitd placere de razbunare, de culpa- bilitate, dar si
capacitatea de a spera, in ciuda torturilor fizice si psihice la care sunt supusi. ¢ Drumul catre
romanul fanusian este deschis, fard indoiald, de povestirile sale care corespund cerintelor
sfarsitului de deceniu al saselea si inceputul deceniului al saptelea.

 Apare notiunea de rege, rege care ajunge sa fie detronat de tot ceea ce este nou, ajunge sa nu mai
fie ascultat, iar conflictele dintre vechi si nou se manifestd sentimental si erotic.
» Povestirile au o epicd simpla dar dozata corespunzator, secventele fiind deosebite si integrandu-
se in cumulul narativ.

e Prozatorul este un sustindtor al procesului de modernizare a prozei romanesti, fapt rezultat din
prezenta firului realist regdsit in opere si printr-o manifestare constanta spre religios, ilustrand
fenomenul social al vremii — migrarea la oras.

» Eroii sunt supusi unei fine analize psihologice care are drept scop scoaterea la lumina a trairilor
interioare si a comportamentului.

e Amprenata politica a vremurilor isi face simtita prezenta si in proza fanusiana, ilustrand traumele
oamenilor supusi terorii si suferintelor fizice si psihice.

e Trasaturile fizice ale eroilor se afla in stransa legdturd cu caracterul iar ei traiesc intr- o adevarata
comuniune cu natura, speranta este cea care le Indrumd pasii in lungul drum al vietii.
» Femeia este supusa agresiunilor de tot felul si poarta cu ea, palosul supunerii. Imaginea femeii
este controversatd in viziunea scriitorului. Portretul acesteia se contureazd pe diferite paliere
(comportament, de la simple gesturi la iubirea silbaticd, vestimentatie) alcatuit din umbre si

lumini. Femeia este si inger si demon.
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o Intdlnim personajele “picaros”, care manifesti o plicere deosebiti pentru calitorii, aventura,
vagabondaj, curiosi sd investigheze necunoscutul dar si spatiu (amintim printre acestea pe lon
Mohreanu si Adrian Zogafi).

e Un alt element al modernitatii constd in finalul deschis al unor povestiri, iar ambiguitatea din
punct de vedere literar este datd de conflictele erotice si maturizarile psihologice ale unor
protagonisti.

 Este creionatd multimea, ca un intreg cu interese si sperante comune si care se identifica cu
mediul 1n care traieste.

» Se contureaza o predilectie clara spre religie, religios dar si spre practici pagane, sunt amatori de
descantece si ierburi facatoare de minuni.

e Evenimentele se defdsoard intr-un ritm alert si au loc in preajma unor sdrbdtori religioase
importante — Craciunul, Anul Nou, Pastele, Sfanta Marie, Lasata-secului — prlej bun pentru a
consuma alcool si a-si manifesta speranta.

e Cu mare finete artisticd sunt surprinse efectele devastatoare pe care le-a avut colectivizarea
asupra taranilor dar si comportamentul acestora care se schimba radical, iar notiunea de prieten,
vecin, dispare si fiecare se fereste de tot ce misca 1n jurul sdu pentru ca frica va de a fi turnat
pluteste in aer, astfel ajungandu-se la degradarea fiintei umane.

Se confirma echivalenta autor-narator-personaj, fiind valorificat discursul narativ la persoana I si
elemente autobiografice, acestea dand senzatia de autenticitate.

e Hazardul stapaneste lumea care apartine ritualurilor crestine dar si pagane, ilustrand cele doua
fatete ale existentei , cea exterioard si cea launtrica si care la un mo-ment dar se vor amesteca si
nu se vor mai distinge.

e Scriitorul manifestd caracterul realist in mai toate cazurile, avand un incipit abrupt sau / si
personaje construite riguros, personaje care sunt niste sacrificati ai destinului si care invata sa faca
fatd, sa se adapteze si sd giseasca solutii pentru a putea supravietui.

» Conflictele sunt de toate genurile - Intre generatii, erotice, psihologice, erou- divinitate, erou-

naturd, iar deznodamantul este de cele mai multe ori, tragic.

Cuvinte cheie:
campie, spatiul brailean, balti dunarene, natura, spatiu-matrice, grotesc, sublim, timpul, obiceiuri,

traditie, sarbatoare, ritualuri, destin, luna, astru, mit, vin, violenta
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