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Cultura “incorporata” si nemultumitii ei

Aceasta teza de doctorat foloseste conceptul de “cultura” in sensul larg in care el se refera atat la
texte, practici si credinte, cat si la institutii care le promoveaza, aratand astfel dimensiunea
politica a termenului. Un punct de reper il ofera definitia lui Jeff Browitt si a lui Andrew Milner
a culturii ca fiind acea largd gama de instiutii, artifacte si practici ce constituie universul nostrum
simbolic (Browitt si Milner 2002:5). Aceasta intelegere a conceptului justifica o abordare ce
impleteste surse si idei din studiile literare, studiile culturale, istorie, politica si geopolitica.
Scopul este de a integra anumite fenomene artistice “rebele” in contextul foarte conformist al
Americii postbelice a anilor pe care Keith-Booker ii descrie ca fiind “prelungitul,” mai degraba
decéat lungul, deceniu al anilor cincizeci (de fapt, pana la mijlocul anilor saizeci).

Sintagma ‘“‘corporate culture” ar fi tradusa aici “cultura incorporata,” si nu “cultura
corporatista,” marcand astfel o clard distinctie de sens intre doua realitati distincte. Cultura
corporatistd defineste relatiile $i comunicarea in interiorul organizatiilor, un anumit spirit de
coeziune care face activitatea corporatiei sau organizatiei mai eficienti. In aceasta dizertatie,
corporate culture are legaturd cu definitiile propuse de Alan Trachtenberg in The Incorporation
of America, un volum ce trateaza evolutia culturii si societatii americane la sfarsitul secolului al
XIX-lea, sub influenta dezvoltarilor economice. Ascensiunea capitalismului si transformarea
Americii Intr-o tard industrializata a dus la schimbari dramatice nu doar in economie, ci si in
cultura americana n ansamblul ei.

Aceastd dizertatie, spre deosebire de volumul The Incorporation of America, se
concentreaza asupra unei alte importante epoci in istoria SUA, epoca imediat postbelica.
Trachtenberg vede “incorporarea Americii” sub forma aparitiei si dezvoltarii unor companii
americane in asa-zisa “Epoca aurita”(ultimele trei decenii ale secolului al XIX-lea) si a influentei
acestui proces asupra identitatii culturale americane. Cultura “incorporata” si nemultumitii ei
foloseste sintagma “corporate culture” pentru a descrie modul in care asa-numitul “complex
militar-industrial,” termen folosit de presedintele Eisenhower in 1961, influenteaza ascensiunea
si proeminenta unei culturi consumiste. Este epoca in care, in contextul promovarii unei culturi
consumiste, se produce de fapt si ceea ce este mai grav, incorporarea Americii. Dezvoltarea

capitalismului postbelic duce la trecerea, in mare masura, de la companii ale unor indivizi sau
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familii, de la simple parteneriate, la corporatii. Cultura lor corporatistd a implicat mutarea
accentului de la creativitatea individuald a majoritatii angajatilor spre cultivarea devotamentului
si subordonarii acestora fatd de marile corporatii. Devine acum vizibil tipul uman conformist a
ceea ce William H. Whyte numea “the organization man,” iar Herbert Marcuse numea “the one-
dimensional man.” Pentru acest tip de american postbelic, prin “cultura incorporatd si
incorporantd,” prin cei ce o promovau prin industriile culturale, se incuraja conformismul si
consumismul, doud caracteristici definitorii ale ceea ce se numeste “the incorporation of
America” si “corporate culture.” Aceasta culturd consumistd este In mod substantial alimentata
de ceea ce Scoala de la Frankfurt numea industria culturala sau industriile culturale si
incurajeazd conformismul social, descurajand spiritul critic. Aceasta culturd pare si se
indeparteze de cultivarea individualismului, spirit promovat 1n trecut de pionierii ce colonizasera
America, mai ales Vestul Salbatic, o dimensiune importanta a identitatii americane.

Cultura incorporata creatd de “America incorporantd,” asa cum este ea tratatd n aceasta
dizertatie, fiind o culturd consumista, este in esenta o cultura de masa. Totusi, ea include si cea
mai mare parte a culturii de elitd in contextul geopolitic al confruntarii cu sistemul totalitar
comunist Tn primele decenii ale Razboiului Rece. “Elitele puterii,” termenul folosit de C. Wright
Mills pentru a defini esalonul superior al ierarhiilor militare, politice si economice, au tot
interesul sa promoveze atat un anumit fel de culturd de elitd cat si un anumit fel de culturd de
masa.

Prin promovarea spiritului creativ si liber al unor ganditori si artisti de elitd, America se
legitimeaza si isi dovedeste superioritatea fata de cultura totalitara a realismului socialist. Cultura
de elita, experimentala, este promovatd ca fiind apolitica, spre deosebire de cea a lagarului
comunist. Pe de altd parte, cultura de masa ii mulfumeste pe cetatenii americani de rand, care
sunt Tncurajati sd cumpere o abundenta de marfuri produse la scara largd de economia prospera
Americana a primelor decenii postbelice, inclusiv de industriile culturale. Automobilele, casele,
marfurile de toate felurile sunt la pret convenabil, iar cetatenii sunt multumiti i in mare parte
conformisti. Televiziunea si filmul hollywoodian devin si ele big business, gestionate de aceeasi
Corporate America. Aceeasi cetateni sunt incantati sa le consume. Acesti cetateni americani sunt
“mulfumitii” care nu apar in aceastd cercetare interdisciplinard, dar care fac parte din peisajul
general al culturii americane postbelice, 1n raport cu care semnele de disidenta si protest ale unor

minoritafi capatd o semnificatie importanta.



Dupa cum arata si titlul, aceasta dizertatie, pe fondul culturii incorporate, se concentreaza
asupra expresiilor artistice ale unor romancieri, poeti, dramaturgi. Acestia sunt “nemultumitii”
din titlu, o infimd minoritate in rAndul populatiei albe mainstream mai ales a anilor cincizeci si a
inceputului anilor saizeci. Cadrul conceptual este oferit de surse istorice, sociale si filosofice ale
perioadei examinate, “the long 1950s” (Keith-Booker). Aceste surse descriu cadrul general si
ceea ce este perceput ca o schimbare a spiritului american consacrat, definit prin individualism si
creativitate. In acei ani, americanul de rand lucreazi intr-o corporatie, este disciplinat si
conformist, a devenit “unidimensional” (Herbert Marcuse), membru al unei “societati de masa”
(Daniel Bell).

Un alt lucru important mentionat pe scurt la inceputul acestui scurt rezumat, de la care
pleaca lucrarea de doctorat este, pe langa apelul la termenii mai specifici de cultura incorporata,
culturd de masa si industrii culturale, acceptarea termenului foarte general de culturd in sensul
promovat de studiile culturale, in care dimensiunile politice §i socio-economice, precum si
institutiile culturale, au un rol definitoriu. O relatie foarte speciala care aratd dimensiunea
politica a culturii i care este evocatd 1n aceasta dizertatie este sprijinul discret si foarte eficient
acordat de serviciile secrete americane promovdrii culturii americane de avangarda, precum
expresionismul abstract, prin intermediul Congresului pentru libertate culturald in anii cincizeci
si saizeci.

Abordarea adoptatd in aceastd dizertatie urmeaza viziunea studiilor culturale in care
limbajul, cultura, politica si istoria alcatuiesc un complex in care componentele sale nu sunt
distincte, ci in stransd interactiune. Acest lucru se manifestd prin structura, continutul si
abordarile pe care le demonstreaza aceasta lucrare. Pe scurt, lucrarea combina fenomenele
culturale care au in centru “nemultumitii” si contextele extra-literare promovate de “elitele de
putere” in America primelor decenii postbelice.

Principalele coordonate ale culturii incorporate si incorporante Americane ale perioadei
examinate 1n aceastd dizertatie sunt oferite de retorica Razboiului Rece, in care SUA se
confruntd, in primul rand ideologic, asadar cultural, cu Uniunea Sovietica. Astfel, primele doud
capitole marcheaza contextele culturale in sens foarte larg, in sensul in care cultura include
dimensiunile puterii date de abordéri politice si geopolitice, sociologice, filosofice, istorice,

ideologice.



Capitolul 1 traseazd coordonatele geopolitice ale Americii postbelice si relevanta lor
pentru cultura americand a acelei epoci. Datoritd contextului global postbelic, America devine
aparatoarea lumii libere, separatd de Cortina de Fier de lagarul comunist controlat de Uniunea
Sovietica. Initial tabloul geopolitic apare foarte distinct: doud sisteme, doud ideologii, doua
supraputeri. SUA, reprezentand lumea “numarul unu,” si Uniunea Sovietica, reprezentand
“lumea a doua,” se bat, In primul rand prin cultura Razboiului rece, pentru atragerea in
respectivele lor sfere de influenta a tarilor nealiniate din asa-zisa lume a treia.

In mod traditional, de la inceputurile sale, SUA au promovat o politica izolationista, de
neamestec in peisajul geopolitic global, usor modificatd de doctrina Monroe (“America, de Nord,
Centrala, de Sud, este a americanilor, adica a SUA”). Izolationismul a fost o atitudine geopolitica
foarte populard la americani, si doar cateva incidente la sfarsitul Primului Razboi Mondial si
atacul de la Pearl Harbor in decembrie 1941 au determinat implicarea SUA 1in jocuri globale de
putere. In perioadd postbelici ce reprezinti cadrul cultural general al acestei dizertatii,
geopolitica americana, in mare masurd influentatd de interesele elitelor de putere si ale asa-
zisului complex militar — industrial, combind cu pricepere elemente geopolitice de realism si
idealism in confruntarea cu Uniunea Sovieticd. In geopolitica, realismul subliniaza importanta
intereselor proprii in contradictie cu interesele altora, ideea ca tarile sunt in permanenta
competitie pentru resurse $i ca razboiul este permanent o optiune “realista” in confruntarea cu cel
mai important rival. Idealismul geopolitic american a sustinut valori si credinte pe care le-a
promovat ca aspiratii generale ale comunitatii globale, libertatea fiind conceptul cheie al “Lumii
libere.”

Puterea economica remarcabild ce transformase America in cea mai bogata tard din lume
in aproximativ un deceniu 1i permitea sa sustind pozitii geopolitice realiste, prin bugete militare
foarte mari, printr-o prezenta militara in intreaga lume, sustinuta de flota sa militard inegalabila,
prin confruntari militare indirecte cu rivalul. Aceeasi putere economica ii permitea Americii sa
foloseasca arma geopolitica idealista. Pe langd ajutorul economic considerabil acordat prin
Planul Marshall tarilor din vestul Europei, America “vindea” lumii visul american, imaginea unei
lumi a libertatii, oportunitdfii, abundentei. Cultura americand devenea o arma ideologica
remarcabild, la fel de redutabila ca viziunea geopolitica realista. Elitele puterii, complexul

militar-industrial au inteles sd promoveze atat cultura consumista a abundentei, model pentru



celelalte tari distruse de razboi, cat si cultura de elitd, promovatd ca o culturd apolitica,
superioara celei propuse de Rusia totalitara.

Capitolul 2 descrie modelele figurative ale imaginatiei sociologice si filosofice conturate
de ganditori proeminenti ai perioadei postbelice, precum David Riesman, William H. whyte, C.
Wright Mills, Herbert Marcuse. Acestia descriu lumea americand asa cum o percep, oferind
astfel cadrul necesar intelegerii fenomenelor complexe in care America incorporanta controleaza
America incorporatd, dar si liniile de fortd ce marcheaza raportul intre artistii rebeli si puterea ce
incearcd, cu un anumit succes, sa 1i integreze.

David Riesman, in The Lonely Crowd, examineaza felul in care ceea ce este definit Tn
mod general ca fiind “caracterul American” s-a schimbat, neglijind latura introspectiva a
individului puritan traditional si promovand o atitudine conformistd, un ecou al orientarii
indivizilor din jur, in mare masurd impusa de normele noi ale societatii mainstream. Americanul
nou, In acest model examinat de Riesman in colaborare cu Nathan Glazer si Reuel Denney, isi
pune mai putine intrebdri si este tentat sa urmeze comportamentul, gusturile si valorile pe care le
vede la cei imprejurul sdu, in contextul unei societati a prosperitatii. Cartea descrie si alte detalii
ale contextului acestei prosperitati si acestui conformism, o epoca de nesiguranta si de schimbari
cauzate $1 de contextul geopolitic, dar mai ales de suburbanizare si de dezvoltarea unor noi tipuri
de convietuire sociala ale noilor spatii de aglomerare umana in noile “Levittowns.”

Cartea lui William H. Whyte despre aparitia “omului supus companiei, organizatiei,” si
volumul Iui C. Wright Mills despre elitele americane ale puterii pregatesc terenul pentru
intelegerea a ceea ce, In mod paradoxal, un reprezentant de frunte al elitelor puterii, presedintele
Dwight Eisenhower, avea sd numeascd, in discursul sdau de ramas bun din 1961, “complexul
military-industrial.” Eisenhower descrie conditiile obiective in care acest gigantic complex, nu
numai militar si industrial, ci si politic, s-a dezvoltat in mod fenomenal, ajungand sid devind
problematic pentru evolutia lumii democratice.

Ultima sectiune a capitolului examineaza importanta a doua carti de Herbert Marcuse
care completeazd imaginea generald a imaginatiei sociologice si filosofice a acestei perioade de
conformism si a ceea ce este de facut pentru a iesi din ea. Titlul volumului One-Dimensional
Man indicd un anumit tip uman promovat de ceea ce autorul numeste “ideologia societatii
industriale avansate.” Cartea descrie efectele a ceea ce se numeste in aceasta dizertatie “America

incorporanta” asupra “Americii incorporate,” actiunea combinatd a statului bunastarii generale



(Welfare State) cu a “statului in stare de razboi” (Warfare State). Marcuse nu omite insa sa
remarce aparitia unei atitudini critice fatd de materialism si consumism intr-o anumita sectiune a
societdfii americane, pentru care va continua sa scrie in perioada pe care se concentreaza aceasta
dizertatie, dar si pentru tinerii rebeli ce vor urma in perioada contraculturald a sfarsitului anilor
saizeci si inceputul anilor saptezeci, ani in care “minoritatea de nemulfumiti” din epoca anilor
cincizeci este completatd de segmente sociale mult mai largi de persoane nemultumite ce
militeaza pentru drepturile lor legitime. Cealalta carte, Eros and Civilization: A Philosophical
Inquiry into Freud, atrage in mod special atentia asupra necesitatii de a exprima o nemultumire
criticd In imprejurdrile concrete ale unei societdti ce combina prosperitatea cu forme mai
puternice de control si subordonare. Nu reprimarea prin forta pare sa fie problema, ci reprimarea
instinctelor pe care civilizatia o promoveaza in mod indirect. Daca Freud, in Civilisation and Its
Discontents, vedea reprimarea instinctelor la nivel social ca un rau necesar pentru convietuirea
pasnica intr-o comunitate umana, Marcuse subliniaza rolul principiuluii placerii si al exprimarii
in afara tiparelor, principiu aparent neglijat in defavoarea principiului realitatii.

Sectiunea centrald, aplicativa, a tezei este expusa in celelalte cinci capitole. Acestea
examineaza opera si impactul cultural al unor texte “contestatare” publicate in perioada
mentionatd, America asa-zisului conformist “deceniu lung”(de la sfarsitul anilor patruzeci pana
la inceputul anilor saizeci). Capitolele 3 si 4 grupeaza cate doi “nemultumiti,” subliniind
legaturile semnificative intre respectivii rebeli,pe Allen Ginsberg si Jack Kerouac, pe de o parte,
si pe Arthur Miller si Edward Albee, pe de alta.

Astfel, capitolul 3 examineaza importanta a doua figuri emblematice ale generatiei Beat,
Allen Ginsberg si Jack Kerouac, rezistenta celor doi fatd de cultura incorporatd si cultura
incorporanta. Cei doi sunt vazuti ca o verigd importantd de legatura intre extremitatile boeme ale
Americii, intre mediul artistic nonconformist din Greenwich Village, New York City si zona din
jurul librariei City Lights Tn San Francisco. Ca indivizi, cei doi par sd aiba o relatie ambivalenta
de afectiune si resentiment, de dragoste si urd in acelasi timp, cu America prosperitafii si
diversitatii in care traiesc. Uneori incearca sa se desprinda si sd isi manifeste independenta fata
de America, o America in care Ginsberg isi “urla” protestul (Howl), alaturi de Kerouac. Totusi,
sunt momente In care poetul nu poate sd nu isi celebreze tara, ceea ce face si Kerouac, aparent tot
timpul pe noile autostrazi americane, apostolul laic al explorarii spatiului American si al libertatii

pe care acesta o inspird. Atat Ginsberg cat si Kerouac incearca sa i1 manifeste independenta fata



de traditiile literare consacrate, desi amandoi recunosc influenta unor figuri artistice care i-au
marcat (Whitman este, de departe, cel mai important model).

Nemultumirea si protestul lor, atitudinea lor iconoclastd, se manifestd in modul cel mai
pregnant impotriva a ceea ce Ginsberg imagineaza artistic ca fiind figura colosald a unui zeu
pagan adoptat de America, zeul materialismului, al culturii incorporante a capitalismului avansat:
Moloch. in aceasta dizertatie, Moloch, pornind de la viziunea lui Ginsberg, poate fi vazut ca
fiind “Corporate America,” Tmpotriva careia Incearca sa isi ridice vocea artistii alesi aici sa 1i
reprezinte pe cei “nemultumiti” de belsug si de conformism. Moloch aminteste de zeul crud ce
impunea sacrificii umane, in special sacrificiul unor copii nevinovati. Acesti “copii inocenti” ce
cad victima zeului pagan Moloch n poemul Howl, sunt mai ales cei pe care poetul ii considera
“cele mai bune minti” ale generatiei sale, “nemulfumitii” Beat, inclusiv Jack Kerouac. Poemul
Howl este manifestul nemultumirii Beat Tmpotriva Americii incorporante a monstrului pagan
care a ajuns sd controleze, In viziunea lui Ginsberg, pe diferite cdi, mai mult sau mai putin
directe, dar mai ales prin cultura consumismului si stimularea conformismului, ceea ce
americanii de rand, angajatii din marile corporatii in primul rand, gandeau, spuneau, doreau si
cumparau. Revolta Beat, in care viziunea artistica a lui Ginsberg capata o pozitie proeminenta,
este vazutd in aceasta dizertatie doctorala ca o parte importanta din tabloul vast in care ganditorii
evocati In primele doua capitole, in special in capitolul 2, au descris societatea americana
postbelica si cultura care in mare parte i corespundea.

Ginsberg, alaturi de alte figuri importante ale ceea ce putin exagerat s-a numit “generatia Beat,”
si-a pus “umdrul nonconformist” la propulsarea ‘“carului cultural” American, cu mult timp
inainte ca marginalitatea orientdrii sale sexuale si ideologice sd fie celebrate ca expresie a
vitalitatii si diversitatii. Ambivalenta viziunii si atitudinilor lui Ginsberg si Kerouac, mai sus
prefigurate, este mai intai discutatd in 3.2.4, “From images of discontent to images celebrating
consumerism: “A Supermarket in California,” in care vocea lirica centrald, expresie clard a
pozitiei lui Ginsberg insusi, se extaziazd 1n fata belsugului si diversitatii etalate intr-un
supermarket californian intr-o maniera evident mostenita de la Walt Whitman. Ginsberg pare sa
doreascd o conversatie cu ilustrul sdu predecesor si mentor de care il desparte un secol dar de
care il leagd, printre altele, dorinta de a celebra diversitatea si vitalitatea Americii. Aici, figura lui
Moloch ca devorator de inocenti pare sa se fi ascuns, sau sd se fi deghizat, folosind atractiile

abundentei materiale pentru “coruperea” victimelor sale, inclusiv figura lui Allen Ginsberg.



Dupa cum s-a mentionat, Kerouac este unul dintre cei pe care Ginsberg 11 asociaza cu
nemultumitii generatiei Beat, cu cele mai stralucite minti care sunt comemorate si jelite in
poemul Howl. Pe langd nemultumitii deja numiti de Ginsberg ca victime ale lui Moloch, atat el,
Ginsberg, cat si Jack Kerouac, au reusit sa castige sustinerea ferventa a unor cercuri mai largi de
tineri, fani ce au ajuns sa “canonizeze” operele lor, atribuindu-le dimensiuni profetice.

Romanul On the Road, 1a fel ca poezia lui Ginsberg in general, How! in mod special, au
ajuns sa alimenteze un cult al nonconformismului care va da roade mai ample in a doua jumatate
a deceniului anilor saizeci. Astfel, si sub influenta comentariilor lui Kerouac, cuvantul “beat,”
initial un adjectiv cu conotatii mai degraba peiorative (“‘de mana a doua,” “de proasta calitate,”
etc, ce se poate observa si in colocatiile in care apare cuvantul in roman) ajunge sa se innobileze,
definind o viziune, o iluminare pe care artistii Beat o capatd sau o urmaresc, mai ales prin
cultivarea spontaneitatii si autenticitatii.

Unul din modurile prin care Kerouac isi exprima dorinta cultivarii autenticitatii si
spontaneitatii este prin declararea admiratiei sale pentru improvizatiile muzicii de jazz, versiunea
bebop. Sub influenta acestei varietati de jazz, Kerouac isi va numi opera ca fiind expresia “prozei
spontane.” E clar ca aceastd declaratie artistica face parte din pozitia sa nonconformista. Spre
deosebire de angajatii din corporatii, care muncesc metodic si sub comanda, artistul Ginsberg se
imagineaza spontan si autentic. E cunoscut faptul cd romanul a fost scris aproape nonstop in
cateva saptamani pe o unica, foarte lungd foaie de hartie. Impresia creata este cea de
spontaneitate romantica. Artistul are o revelatie, o inspiratie divina, pe care apoi o exprima in
mod autentic, fard sa mai trudeasca asupra cuvintelor, precum un simplu meserias constiincios.

In On the Road, naratorul ca protagonist (sub care se ascunde chiar autorul) calatoreste in
lungul si in latul SUA, de la est la vest si invers, dar face incursiuni si in Mexic, a carui cultura il
fascineaza. Calatoriile lui Sal prin America, ecou al peripetiilor autorului de-a lungul noilor
autostrdzi americane postbelice, reprezintd, intr-o mare masurd, urmarirea principalelor mituri
associate cu tara celor liberi, tara pionierilor curajosi si aventurosi, tara oportunitatilor nelimitate.
Vestul il ademeneste pe protagonist, dupa care urmeaza o realizare foarte prozaica ce il face pe
Sal sa 1si schimbe directia. Cautarea insa continud, o combinatie de speranta, vis si dezamagire.
Visul persistd, dar materializarea sa se dovedeste iluzorie, la fel ca si revelatiile sperate de

Oedipa Maas in romanul lui Pynchon, The Crying of Lot 49.



Capitolul 4 examineazd doi autori, la fel ca si capitolul precedent, de data aceasta doi
dramaturgi, Arthur Miller si Edward Albee. Piesele selectate sunt create in perioada asupra
careia se concentreaza aceastd dizertatie doctorald, reliefand aspecte semnificative ale spiritului
iconoclast, nonconformist asociat cu nemulfimitii vremii, ce isi exprima rezistenta fata de cultura
incorporanta, fatd de efectele sale. Teatrul american postbelic, ca si alte forme de expresie
artistica in contextul cultural al epocii, manifestd o configuratie contradictorie de conformism si
de atitudine criticad. Conformismul parea sa aiba un cuvant mai greu de spus, din motive deja
schitate pana acum. Totusi, In ciuda tuturor presiunilor exercitate asupra sa, ce puteau duce la
acceptarea sau refuzul reprezentatiilor pe scenele americane importante, nemulfumirea era uneori
evidenta in acea epoca, creatiile luiArthur Miller si ale Iui Edward Albee fiind ilustrative in acest
sens.

Considerat alaturi de Eugene O’Neill si Tennessee Williams ca fiind unul dintre stalpii
teatrului american al secolului XX, Arthur Miller poate de asemenea sa fie vazut in legatura cu
epoca postbelici a anxietatii si a nemultumirii. In aceastd epoci, pe langa Edward Albee, demni
de reamintit sunt rebelii deja evocati, Ginsberg si Kerouac, figuri notabile ce prefigureaza in
“lungul deceniu al anilor cincizeci” atitudinile mai marcante ale unor grupuri Tn anii
contraculturali ce aveau sa se manifeste mai masiv incepand cu a doua jumatate a anilor saizeci.

Legatura cu nemulfumitii din epoca imediat postbelicd a celor doi dramaturgi este clar
marcata prin piese precum Death of a Salesman si The Crucible, ceea de-a doua cu aluzii la asa-
zisa “vandtoare de vrajitoare” declansatd de senatorul Joseph McCarthy impotriva agentilor si
simpatizantilor comunisti infiltrati in structurile de putere ale Americii. Povestea asa-ziselor
vrajitoare din Salem de la sfarsitul secolului al XVII-lea e vazutd in contextul isteriei vanatoarei
anti-comuniste postbelice dezlanfuite de un politician populist American.

In Death of a Salesman, Miller isi invitd in mod expres spectatorii sd vada tragedia
omului postbelic obisnuit pentru care visul american nu devine realitate. Numele protagonistului,
Loman, pare revelator: prin numele de familie Willy este un “low man,” un om obisnuit, de jos,
din popor. De fapt, el este mai degraba un american mediu, caruia norocul si visul american nu
par sa 11 suradad, mai ales dupa o lunga serie de greseli pe care le face. Piesa improspateaza
formulele artistice in teatrul American, combinand poezie, comedie, tragedie, la care se adauga
o doza considerabild de realism §i elemente de expressionism. De la inceput, Miller, avocatul

tragediei omului obignuit, urmareste sa isi promoveze orientarea criticd §i progresistd atat in



raport cu teatrul american cat si cu politica americand a acelor ani in care McCarthy devine
foarte vizibil si influent. Demersul sau este vazut In aceasta dizertatie ca o parte importanta a
naratiunii nemultumitilor din capitolul precedent si din capitolele urmatoare.

Dupa cum s-a spus, The Crucible se angajeazd intr-un dialog critic cu isteria anti-
comunistd declansatd de senatorul McCarthy, legand doud momente problematice din istoria
americand, subliniind astfel ca episoade sinistre ale trecutului se pot repeta chiar si intr-o
societate care are motive sa se considere cea mai importantd democratie a lumii libere. Obiectul
care da numele piesei (traducerea liberd a titlului piesei in limba romana fiind Vrajitoarele din
Salem), creuzetul, capatd un evident inteles simbolic. Pe ldnga sensul de vas in care se topesc
si/sau se purifica metalele la temperaturi foarte inalte, cuvantul indicd un moment critic, un
moment crucial, o piatra de Incercare pentru cei implicati in el.

Atat cruciada anti-comunistd dusd de McCarthy la inceputul anilor cincizeci cat si
procesele din Salem, doud “pietre de incercare” pentru americani, In loc sd smulgd raul din
mijlocul sdu, au dus la abuzuri, acte de intolerantd, in contextul unei isterii colective. In
conformistii ani cincizeci, In perioada de Tnceput a Razboiului Rece, cand doua ideologii opuse
imparteau scena geopoliticd Intre lumea prezidatd de America liberd si lumea comunista
controlatd de Stalin, naratiunea exceptionalismului american prezenta tara, pe moment afectata
de isteria lui McCarthy, doar in culori favorabile, invariabil avand un trecut eroic, fara pati. In
aceastd naratiune, puritanii fusesera oameni cucernici §1 muncitori, care muncisera spre slava lui
Dumnezeu si bundstarea lor comuna. Acestei viziuni ii aduce Miller, in compania celorlalti
nemultumiti, accentele si nuantele care reliefeaza ambiguitatea raului si binelui atat in trecut cat
si in prezent.

A doua parte a capitolului 4 examineaza piesa lui Edward Albee The Zoo Story dincolo
de cadrul generic al Teatrului absurdului, initial plasat acolo de Martin Esslin, in importantul sau
volum definitoriu pentru aceasta orientare teatrald, ca piesa distinctd in care realismul si
simbolismul o plaseazd in mod ferm intr-un mediu cultural American care si-a pierdut visul
calauzitor, cel putin pentru asemenea ‘“nemultumiti” precum Jerry, care pare un portret al lui
Albee in tinerete, judecand si dupa biografia autorului dramatic. Printre putinele puncte comune
cu Teatrul absurdului, de exemplu cu Waiting for Godot a lui Samuel Beckett, se remarca
perechea contrastantd a celor doud personaje (Peter si Jerry, fatd de Vladimir si Estragon, in
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Park. Ambele perechi de personaje in cele doud piese par tintuite si paralizate impreuna de
imprejurari, avand de impartit un spatiu teatral minimal. Interactiunea dintre Peter si Jerry pare
mai realista, totusi, cu referiri la orientari individuale, ocupatie si statut social, domiciliu. Cele
doua piese mai prezintd un punct comun prin prezenta unor elemente de existentialism, orientare
foarte pregnanta in epoca. Alienarea, sentimentul de singuratate, lipsa unui sens al existentei,
alteritatea ostila, stradania sisifica de a atinge conditia iluzorie a autenticitatii. Impresia ingradirii
intr-o cusca 1n care doud animale disperate incearca sa 1si dispute spatial restrans pot justifica
titul piesei. Atat in piesa lui Godot cat si in The Zoo Story a lui Albee, cuplurile de personaje
centrale (de fapt la Albee, cei doi sunt singurele personaje) par sa fie condamnate sd nu aiba
nicio revelatie. $i totusi, fatd de asteptarea absurda a unui iluzoriu Godot, in The Zoo Story Jerry
va face un gest extrem ca o provocare simbolicd adusa absurditatii si banalitatii cotidiene.

Fiecare dintre ultimele trei capitole, capitolele S — 7, se concentreaza doar asupra a cate
unui romancier §i asupra textelor definitorii pentru naratiunea examinatd In aceasta teza de
doctorat. Sunt motive pentru care ar putea fi grupati Tmpreuna sau in cupluri, $si motive pentru
care cei trei romancieri “nemultumiti” pot fi vazuti ca voci foarte distincte. Textele fiecaruia
dintre romancieri prezintd protagonisti rebeli, indivizi nonconformisti care incearcd sa se
impotriveascd monstrului american pe care Ginsberg il imagina sub numele pagan de Moloch, pe
care personajul Chief Bromden din romanul lui Kesey, One Flew Over the Cuckoo’s Nest il
numea “the Combine.” In romanul lui Pynchon, The Crying of Lot 49, protagonista se confrunti
cu proportiile coplesitoare ale unei corporatii ce apare treptat sa controleze tot ce este sub soare.

Ken Kesey, in capitolul 5, este vazut ca personajul ce leagd grupul mai restrans al
nemultumitilor din conformistii ani cincizeci de generatia contraculturala a sfarsitului anilor
saizeci. Romanul One Flew Over the Cuckoo’s Nest prezinta expresii memorabile ale
confruntdrii intre un rebel, McMurphy, si un sistem, pe care cel ce va deveni discipolul lui
McMurphy il va numi “the Combine.” Simbolic, Chief Bromden va zbura peste, sau mai
degraba, din cuibul de cuci, spre o zona imaginata si imaginara a libertatii.

Romanul lui Kesey, conceput 1n anii cincizeci, dar parca in mod profetic publicat la
inceputul unui deceniu mai rebel, anii saizeci, a aparut aproape in acelasi timp cu romanul lui
Heller, Catch-22, care face obiectul capitolului urmator. Cele doua romane vor cadpata atentia si
imaginatia, vor mobiliza tineretul generatiei contraculturale, devenind foarte populare peste

cativa ani de la prima publicare, tocmai atunci cand “lungul deceniu al anilor cincizeci” se va fi
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epuizat. Dintre cei doi autori, Kesey pare sa reprezinte ca personaj, el insusi, ethos-ul generatiei
care va veni dupa el si dupad conformismul anilor cincizeci, nu numai prin romanul ce arata
pozitia extremd a unui rebel impotriva sistemului, ci i prin modalitatea prin care a castigat
popularitate in randul tinerilor contraculturali. O ironie a biografiei lui Kesey este ca, oferindu-se
ca voluntar in experrimente secrete ale CIA asupra efectelor anumitor droguri asupra mintii unor
subiecti, patriotul care pare sa fi vrut sa ajute tara in lupta cu serviciile secrete ale dusmanului de
dincolo de Cortina de Fier a devenit un apostol al experimentelor psihedelice cu LSD. In urma
succesului romanului One Flew Over the Cuckoo’s Nest, Kesey a cumparat un autobuz, 1-a pictat
in culori psihedelice, si-a invitat prietenii in cdldtorii transamericane, in genul celor intreprinse
de Kerouac si eroii sdi. Cu multd generozitate, pana cand a fost oprit de polifia americana si a
trebuit sa faca si putind detentie, Kesey a distribuit gratuit LSD unor numerosi fani ai sii, intr-o
vreme 1n care consecintele nefaste ale drogului, oricum produs initial ca medicament de firma
elvetiana Sandoz, nu erau pe deplin cunoscute. In naratiunea in care elitele puterii, complexul
militar-american si rebelii anilor cincizeci sunt vazuti intr-o Inclestare inegala, povestea ce il
leaga pe “haiducul psihedelic” Kesey de serviciile secrete si de firma farmaceutica Sandoz 1si are
ironiile sale.

Capitolul 6 examineaza impactul produs de romanul lui Joseph Heller, Catch-22,
contributia sa la confruntarea anuntata de titlul acestei teze de doctorat. La fel ca si One Flew
Over the Cuckoo’s Nest, romanul lui Heller este un produs al anilor cincizeci adresat unor
audiente care capata anvergura in deceniul urmator. Titul sdu a devenit o expresie in engleza
globald, nu numai in cultura americana, definind un impas, o situatie absurda si contradictorie,
din care cel prins nu poate iesi. Romanul este vdzut, in ciuda cadrului spatio-temporal si al
personajelor sale, mai pufin ca un roman de razboi si mai mult ca un spatiu fictional legat de
foarte realistul complex militar-industrial despre care avertiza, in mod ironic, un fost general de
cinci stele, in discursul sau de adio la sfarsitul celui de-al doilea mandat prezidential, Dwight
Eisenhower. Complexul militar-industrial, desi sintagma nu o spune explicit, include si oligarhii
marilor companii, personaje centrale in elitele puterii descrise de C. Wright Mills cu cinci ani
inaintea discursului tinut de Eisenhower. In Catch-22, acest puternic conglomerat al puterii
politice, militare, economice, isi gaseste cea mai memorabild expresie satiricd. Milo
Minderbinder, initial un soi de caporal de serviciu la bucatarie, devine, in timpul razboiului, cel

mai influent om de afaceri de ambele parti ale teribilului conflict armat Mondial. EI ajunge sa
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negocieze cu succes si cu germanii afaceri profitabile pentru ambele parti. In ultimele stadii ale
conflagratiei mondiale, germanii ajunsesera sa duca lipsa de avioane. Targul facut de ei cu Milo
implica folosirea avioanelor americane pentru bombardarea pozitiilor americane. Este Milo
acuzat de tradare? Nu, intrucat afacerea incheiatd cu germanii aduce un profit considerabil
societdtii pe actiuni gestionate de el, societate n care pana si ofiterii superiori americani au cota
lor de profit. Astfel, romanul devine expresie satirici a globalizarii, descriind fenomene
economice si militare care transcend interesele “inguste” nationale, in favoarea intereselor
mediilor de afaceri globale.

Centrul de interes al capitolului 7 il constituie romanele de inceput ale lui Thomas
Pynchon, V si The Crying of Lot 49. Proza timpurie a autorului este vazutd in contextul
poststructuralismului si postmodernismului ce devin vizibile dupa teatrul si literatura absurdului.
Este pusd in contrast in acest capitol viziunea “structuralistd” binard a certitudinilor ideologice
ale culturii dominante cu nesiguranta pe care lipsa unui sens stabil al identitatii la un “ludit” cum
se declara Pynchon intr-un articol din tinerete, completatd de viziunea entropicd asupra lumii si
istoriei sale pe care le manifesta in cele doud romane amintite. Conditia paranoica, asociata
uneori cu conditia postmoderna, si proliferarea teoriilor conspiratiei in perioade de dubiu si de
anxietate, contribuie la impresia generald cd opera lui Pynchon este relevantd pentru
reprezentarea artisticd a unor stari mentale In perioada in care textele fusesera concepute, ci si
pentru reprezentarea perioadei de angoase existentiale individuale si de grup in perioada
Razboiului Rece.

Concluzionand, impresia generala produsd de aceastd cercetare interdisciplinard
complexd in privinta configuratiilor artistice si ideologice ale prelungitului deceniu al anilor
cincizeci este cd America corporatistd “incorporanta,” a gasit modalitdfi de a asimila, in mod
progresiv, vocile artistice rebele, incluzandu-le astfel intr-o complicata si uneori contradictorie
naratiune culturald. Aceastd naratiune complexa pare sa se mandreasca si cu spiritul contestatar
pe care il accepta ca parte fireasca a unor jocuri de putere democratice. Chiar si rebeli inveterati
precum Allen Ginsberg ajung sa fie in cele din urma consacrati in cultura centrald ca semnal
notabil al libertatii de expresie, ajungand astfel sa legitimeze ... Corporate America si ideologia
pe care se bazeaza. Aceasta teza de doctorat afirma ca radacinile disidentei artistice plantate de
nemultumitii “prelungitului deceniu al anilor cincizeci” vor contribui la generarea unei serii mai

cuprinzatoare de miscari progresiste in anii ce au urmat, inclusiv anii de varf ai miscarii
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drepturilor civile, migcarea contraculturala, miscarile feministe, precum si miscarile altor grupuri
considerate pana atunci marginale. Toate acestea vor fi inglobate in naratiunea culturii
americane, iar ceea ce se intampla astazi dovedeste in mare masurd puterea nonconformismului
ce a prins avant dupa “prelungitul deceniu al anilor cincizeci.”

Care sunt azi, la inceputul mileniului III, interactiunile si raporturile de confruntare si
dialog Intre noua paradigma a spiritului innoitor si avatarurile complexului elitelor de putere ale
ceea ce s-a numit in aceastd tezd de doctorat Corporate America, cere o cercetare amanuntita.
Toti cei ce sunt interesati de problemele cruciale ale contemporaneitatii sunt tentati sa le
exploreze, lasand Tn urma, dar luand in considerare, mostenirea culturald, mai mult sau mai putin

tulburata, a anilor postbelici in America, perioada pe care s-a concentrat prezenta lucrare.
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