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REZUMATUL TEZEI
wELEMENTE DE NARATOLOGIE LA D. R. POPESCU”

CUVINTE-CHEIE: Naratologie, neomodernism, discurs narativ, mitul ca metoda
literard, romanul mitico-fantastic, prozd neomoernistd, D.R. Popescu, mitul calatoriei,

romanul istoric, anatomia personajului, focalizarea, relatii temporale, narator i naratar.

Lucrarea de fatd isi focalizeazd interesul asupra universului prozaic al scriitorului
Dumitru Radu Popescu si vizeaza plasarea si studierea prozatorului din perspectiva racordarii
la curentul neomodernist prin intermediul romanelor sale, care suferd de acest proces de
innoire att la nivelul scopului (tema), cat si la nivelul sensului final (ceca ce se transmite si
este receptat de cétre cititor).

Teza de fatd porneste de la premisa cd proza necomodernistd este Tnsuflefitd de idealul
noutitii expresive, de mutatii de viziune i de atitudine, astfel redand prospetimea, vigoarea si
profunzimea pierdute de literatura subversivd. Teoriile naratologice discutate se vor aplica pe
opera unui singur scriitor, anume D. R. Popescu. Rezistenfa cérfilor din obsedantul deceniu al
prozatorilor generatiei ‘60 l-a preocupat §i a constituit o dificultate gi pentru D. R. Popescu.
Imaginarul epocii comuniste, prezent In proza sa romanescd poate fi infeles bine, daci ¢
raportat la contextul psiho-istoric caruia i se circumscrie. Personajele puterii, semnificate prin
destinele calailor si ale victimelor, sunt conturate in imaginarul romanelor, {indnd seama de
scenariile epocii, ce-si asumase o utopie mesianica. In acest sens, romancierul si-a creat o
multitudine de tehnici narative de ambiguizare, transforméindu-le in opera sa in capcane
nepermisibile claritatii si accesibilitatii, de care s-a temut si de care s-ar fi simfit intimidat in
perioada recent incheiatd.  Romanele rdmén drept mérturii despre violenta transformérilor
sociale, politice, morale, despre cauzele acestora, constituind, in acelasi timp, si trimiteri abile
spre vinovafii atrocitafilor sistemului totalitarist. Prin urmare, teama de accesibilitate, de
descoperirea prea ugoard a simbolurilor, a determinat gasirea noilor tehnici narative ce
constituie sursa innoirii prozei lui D. R. Popescu si, implicit, a literaturii roméne actuale.
Romanele sale demonstreazi capacitatea creatoare impresionantd in relevarea profunzimii
universului omenesc, unicitatea autorului in rAndul prozatorilor contemporani.

Studiul invitd la o considerare deosebitd a cotei de care trebuie sd se bucure romanul
lui D. R. Popescu in literatura noastrd si, de asemenea, considerdm cd poate satisface

exigentele literare ale celor ce-si propun sd cerceteze si sd evalueze si din alte puncte de
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vedere opera romanescd actuald. Importanta acestui studiu este amplificatd de constructul
narativ in aria fantasticului al autorului, comparabil cu cel al marilor romancieri sud-
americani. Mai mult decit atdt, acest fantastic este inzestrat cu valente parabolice sau
alegorice prin care sunt vizate distorsiunile §i adevérurile amare despre conditia omului sub
comunism. Inzestrate cu o simbolisticd aparte, misterioase, pline de farmec, aceste parabole
suscitd imaginatia cititorului, dovedindu-si actualitatea esteticd. Evenimentele sunt proiectate
in fabulos si neverosimil, in simbol si parabold, cu o exaltare neinchipuitd in inventivitate.
Ruptura de perspectivd realistd este completatd, inscenarea si convenfionalizarea sunt
deopotrivd mijloace si elemente de amosfers, modalitdfi de realizare a excentricului si
totodatd trisituri ale lumii fantastice. Tensiunea mitologica se observéd in romanele F' (1969),
Cei doi din dreptul Tebei (1973), Vandtoarea regald (1973), O bere pentru calul meu (1974),
Ploile de dincolo de vreme (1976), Impdratul norilor (1976), ceea ce demonstreaza cé autorul
este un prozator original, greu de fixat intr-o formula canonizatd, fiind §i un reprezentant de
seami al romanului mitico-fantastic.

Alegerea corpusului de texte ale lui D. R. Popescu pentru demonstrafia mea se
motiveaza prin faptul ci prozatorul a fost perceput ca o figurd exponentiald in migcarea de
desprindere de literatura tabuizatd de sfera politicului si prin actualitatea pe care romanele sale
o oferd din punct de vedere tematic.

Structura lucrarii a fost realizatd pe cinci capitole, fiecare capitol avand la randul sau
mai multe puncte de vedere, dupd cum urmeaza.

Primul capitol, Momentul 60 in literatura romdnd, si-a propus s trateze climatul
politic si cultural, literatura realist-socialistd si resurectia esteticului. Adevarate mecanisme de
reglaj si de autoreglaj asigurd literaturii o evolufie proprie iar curentele artistice impun
canoane. Desigur, se poate vorbi si despre o existenfi a unui model paradigamtic general i
unul individual, dincolo de coordonatele specifice unui anumit curent artistic, existdnd si
coordonate variabile, specifice fiecirui autor, in parte. Generatia 60 aduce, ca insdsi, astfel de
exemple, care vin si dovedeascd posibilitatea ca un autor sd igi impuna propriul canon
individual, in fata celui paradigmatic, deja existent §i unanim acceptat. Cu atat mai mult, cu
cAt aceastd generatie este una de legdturd Intre doud mari paradigme: cea modernisté si cea
postmodernista.

Capitolul al doilea, Arhitectura unui concept — neomodernismul, a cuprins elementele
fundamentale care au contribuit la crearea neomodernismului ca un cult nou. Pentru a intelege
natura acestui element dialectic (pentru curentul deconstructivist al criticismului), trebuie sa

considerdm problema centrald, ceea ce putem numi ,,paradoxul paradoxal” al gandului.
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Paradoxurile sunt deschideri ale gandului care, conform scepticilor, marcheaza limita a ceea
ce poate fi gAndit. Mai mult decét atét, scepticii considerd cd existd un paradox central
fundamental al gandului care face gindirea imposibild. Dar, desi este posibil, de fapt gandul
este cel care ne conduce citre paradox. Asadar, paradoxul de la centrul gandirii este In sine un
paradox. Astfel, modernismul formalist, prin deschiderea gandirii (semnificafia iconografici)
din afara sinelui (adicd din tardmul sensurilor), dezvaluie falsa credintd in paradoxul care
existii doar pentru a deghiza faptul c& orice poate exista in afara gandirii. Este diferenta dintre
un vis in care cineva isi spune insusi ca ,,doar viseazd” desi continud, cu toate acestea, si
viseze (neomodernismul si destructionismul) si o situatie In care cineva este trezit tulburat de
citre cineva din lumea reald din afara visului. Semnificatia neomodernismului constd in
ciutarea pentru principiile fundamentale ale modernismului formalist.

Neomodernismul, ca manifestare de curent literar, poate fi incadrat cronologic in
literatura romnd, cu precddere In poezie, (aproximativ) in anii 1960-1980. Aceasta
periodizare a fost mentinuta sub lupa observatiei, prin modul in care esteticul se dezvolta,
urmirind liniile generale ce se pot desprinde din beletristica acestei perioade.

Conform lui Tulian Boldea, principalele trasaturi ale poeziei neomoderniate sunt apelul
la tradifia liricd autenticd, autonomia esteticului (deci Intoarcerea la poeticitate),
antropocentrismul, descoperirea trdirii §i rostirii cu subtext etic, dogmatic, supus unor
directive politice.

Nicolae Manolescu, in Istoria criticd, redefineste, preludnd de la Mircea Cartirescu
termenul de remake modernist, poezia generatiei 60, utilizand acest din urmd concept cu
referire la o perioadd de aproximativ doudzeci de ani, urmdtoarea generatie fiind cea
optzecistd.

Capitolul al treilea, Elemente de naratologie, a dus la concluzia cd dupd Intunecata
perioadd a proletcultismului, generatia anilor 60 are de indeplinit un mare deziderat:
readucerea esteticului in centrul de interes al literaturii. Urméand unei perioade aride din punct
de vedere tematic, neomodernismul oferd o noud directie 1n literaturd, prin respingerca
formelor grave si prin redarea lor intr-o manierd ludicd, ce ascunde insa tragicul. Nimic mai
greu decét a indeplini premisele acestui nou curent literar, iar D. R. Popescu devine o
principald instantd literard in aceasta noud directie postbelica.

Autorul D.R. Popescu, prin viziunea sa neomodernista, provoaci cititorul printr-un joc
de contraste intre dispersie si unificare, intre un micro si un macrocosmos, recurgind si la
ratiune si intuitie, la o legdturd dintre corp §i spirit, dintre abject si sublim, constituind

paradoxul ca punct fundamental in relatia realitatea-fictiune, un onirism neomodernist.



Miza acestei cercetiri a fost de a incerca sa cuprindem intelesurile acestei literaturi
neomoderniste nu doar din perspectiva unui experiment literar sau laturii sale estetice, ci si
dintr-o reprezentare mult mai largd, epistemologicd, care ne ajutd si evidenfiem viziunea
despre lume a acestui tip de literaturd, in raport cu noile modele ale cunoasterii.

in acest sens, obiectivele cercetirii au vizat, in primul rénd, identificarea trdsiturilor
unui discurs neomodernist, raportdndu-ne la doud axe, si anume, cea epistemologica actuald si
cea esteticid. Un alt obiectiv l-a constituit incercarea de a valorifica teoretizirile propuse
despre modernism si postmodernism pentru a putea construi un model paradigmatic al
discursului specific. Am urmdrit articularea acestui discurs pe trei dimensiuni care vor realiza
structura particularititii unei viziuni despre lume, relevata prin acest tip de discurs, si anume,
paradigma pluralismului, paradigma relatiei si paradigma procesualitatii. In al treilea rand, am
urmirit si construim o analizi a unor categorii importante ale narativului neomodernist
precum temporalitatea si perspectiva, concentrdnd reprezentarea relevantei acestora pentru
acest tip de viziune asupra lumii.

Proza necomodernistd a lui D.R. Popescu mai mizeaza si pe cooperarea dintre autor si
cititor, fapt pentru care putem vorbi de naratarul definit. Iar aceastd functie a naratarului este
dati de autoritatea autorului care depinde intr-o mare misurd de implicarea cititorului ca un
complice in procesul comun de a construi spatiul fictional si universul narativ.

In capitolul al patrulea, intitulat Sfera mitico-fantasticd §i alegoricd la D.R. Popescu,
am surprins mitul ca metodd literara §i romanul mitico-fantastic. Mitul, creat de vechile
culturi populare, poate fi considerat un agent ordonator, capabil si dea un sens relaiei dintre
om si lume. In cercetarea mitului au fost urmate doud cai diferite, dar complementare: una
dintre ele urmareste consultarea documentelor pastrate in arhive, pentru a scoate la lumind
fapte si intAmpléri ce i-au marcat destinul, iar cealaltd cale presupune observarea directd a
realitdtilor unei culturi tradifionale, etnografice, ce au drept scop stabilirea locului pe care-l
ocupd mitul in raport cu celelalte forme culturale.

Personajele cuprinse in mituri nu sunt fiinfe umane, profane, limitate in timp si spatiu,
ci zei, eroi care-1 depidsesc sacral pe om si apartin unei lumi superioare, a Sacrului. Prin mit
este dezvaluit un mister, deoarece personajele sunt zei, iar gesturile lor sunt asemenea unor
taine, pe care omul nu le-ar fi cunoscut dacd nu i-ar fi fost dezviluite. Mitul povesteste ceea
ce zeii sau fiinfele divine au ficut la inceputul Timpului. El este considerat relatarea unei
creatii deoarece prezintd aparifia unei situagii cosmice noi sau a unui eveniment primordial.
Aspectele relatate de mit sunt realitéfi sacre. Ceea ce tine de sfera profanului nu ia parte la

Fiinta, deoarece profanul nu a fost Intemeiat ontologic de mit. Tot ceea ce istorisesc miturile
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despre activitatea creatoare a zeilor tine de sfera scarului. Insd, ceea ce fac oamenii din
initiativd proprie, fard sd urmeze modelul mitic, aparfine profanului. Eliade scria ci mitul
devine modelul exemplar al tuturor activitatilor omenesti (...). Cea mai importanta functie a
mitului este deci de a ,,fixa” modelele exemplare ale tuturor riturilor i ale tuturor activitafilor
omenesti semnificative.

Mitul, ca metodi literard, propune un alt tip de realitate, o realitate negatd de scriitura
proletcultistd si recuperatd acum prin forta salvatoare a literaturii, care, prin imagini
camuflate, regenereazi un timp bolnav (timpul cenzurii). Totodatd el este creatorul unui
contradiscurs despre lumea pe care o reprezintd artistic. In acest context, experientele propuse
de miturile romanelor lui D.R. Popescu anunfau c istoria a murit. Mitul anuleazi istoria,
neagd istoricitatea si regenercaza timpul. lar literatura, ca poveste miticd, are rolul de a
reinventa in planul imaginarului credina intr-o lume care, desi ireald, era posibild si 151 asuma
functia de salvare. Romanul care utiliza mitul ca metoda literard opera ritualic, vindeca de o
lipsa iar lipsa cea mai mare dintre toate, pe care eroul istoriei o reechilibra in céldtoria sa
initiaticd, era lipsa libertatii de exprimare, iar acum este momentul in care cuvantul se vindeca
in sfarsit de captivitate prin tehnica mitului. Astfel miturile se opun pustietatii care se instalase
in oameni. Ruptura de perspectivd realistd este completatd, inscenarea si conventionalizarea
sunt deopotrivi mijloace si elemente de atmosferd, modalitati de realizare a excentricului si
totodata trasituri ale lumii fantastice.

Mitul, ca metoda literard, este asadar un operator constant in romanele prozatorului
Dumitru Radu Popescu, instituind romanul simbolic realist, un roman voit indescifrabil.
Naragiunea se umple de semne simbolice, de mituri, oblignd textul sd parcurgd un proces de
simbolizare, prin care, un semnificat, prin semnificantul sdu, trimite la un alt semnificat,
integrat unui palier care transcende realitatea imediatd, In detrimentul procesului de
semnificare, prin care un semnificant se raporta la un semnificat. Lumea reprezentata artistic
era problematizatd in romanul care isi asuma metoda mitica prin intermediul simbolului. Ele
trimit la o alti realitate metafizica, al cdrei referent trebuie dedat intr-o supra-realitate, cea
vizatd de fapt de romanul de tip parabold. Simbolurile sunt plurivalente, numai cd, prin
aglutinare, sensul lor este obscurizat. Realitatea la care trimit este greu de definit. Simbolurile
au statutul semnelor, trimitand prin semnificantul lor la un semnficat secund: istoria ca farsa,
un depozit afectat de simulacre, pe care mitul le deconspira. Mecanismul convertirii in
fabulos, in mitic In romanele lui D. R. Popescu, F si Vdndtoarea regald apare la nivel
compozifional prin epicul dislocat, repartizat pe mai multe nuclee de evenimente. in acelasi

timp, formula de anchetd, provocatd retrospectiv, complicd textul, deoarece varietatea
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punctelor de vedere asupra aceluiasi eveniment epic se transformd in exces; fragmentaritatea,
instalatd in planul narativ, reflectd, in plan ontologic, disolutia individului captiv Intr-o lume
care 1i este de nerecunoscut.

Capitolul al cincilea, Proza neomodernistd la D.R.Popescu, reprezintd studiul de caz
in care au fost interpretate si evidentiate romanele F (1969), Cei doi din dreptul Tebei (1973),
Vindtoarea regald (1973), O bere pentru calul meu (1974), Ploile de dincolo de vreme
(1976), Impdratul norilor (1976).

Literatura fantasticA modernd isi scoate temele din existenta obisnuitd, ocolind
miraculosul, feericul, supranaturalul, iar D. R. Popescu aplica astfel o tehnicé verificatd si da
celor trei ,,nuvele” ale romanului F' un cadru normal de viata. Intotdeauna, un sir de fapte
banale face posibild (si verosimila) insertia elementului fantastic in naratiune. in Ninge la
lerusalim, intervin si alte elemente spre a spori echivocul narafiunii: un medic, prieten al
antrenorului, trecuse printr-o IntAmplare asemanétoare cu deosebirea cd baba nu dispéruse, ci
fusese inmorméntatd de medic in gradina casei, spre a fi apoi descoperitd de politie; si ca si
acum, baba in chestiune era un notoriu asasin travestit. Noapte, vreme rea, vis (cogmar), pisica
diabolica, babd (metamorfoza in toatd literatura populard a Diavolului si simbol al vréjitoriei
maligne) reprezintd elementele prin care se exercitd agresiunea fantasticd, ,.Impotriva
simetriei realului” in proza lui D.R. Popescu. Povestirea nu are o Incheiere si nici nu poate
avea, practic, vreuna, deoarece orice precizie in plus ar distruge sentimentul de incertitudine
din care triieste, in fond, fantasticul. In Boul si vaca, naratiunea incepe cu relatarea unei
agonii si se incheie cu sugestia potopului. intre aceste doud trepte, un lung sir de asasinate,
anchete, confesiuni adevarate si false, delatiuni ce se continud si se ldmuresc, in parte, in
povestirea urmatoare, Cele sapte ferestre ale labirintului, care si aceasta se sfarseste cu o
crimd. De data aceasta este ucis procurorul, cel care voise sd dezlege firele unei actiuni
complicate si salvase un inocent ce-si asumase o crimd. Inocentul omoard pe salvatorul siu,
savarsind, astfel, un act simbolic: procurorul devenise culpabil prin Incercarea de a da la o
parte misterul ce stapaneste peste o lume plind de tragedii irecuperabile. Insi aceasta poate fi
o0 justificare fantezistd. Ceea ce ¢ dd farmec acestei naratiuni este, In afard de puterea de
inventie a prozatorului, stiinta de a crea o atmosferd unde tragicul gi grotescul, crima si
sfintenia trdiesc laolalta.

Romanul Cei doi din dreptul Tebei sau Cu fata la padure (1973) socheazd in mod
deosebit datoritd deschiderii mortuare, un pasaj continuat cu un priveghi unde au loc discutii
despre anumite Tntdmplari explicate mult mai tarziu. Aceastd tehnica narativd doreste si ofere

in final o incorporare a mai multor intdmplari aparent de neinteles. Motivul dragostei
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nefericite dintre doi tineri se reia gi in acest roman, accentudndu-se provenienta tinerilor din
comunititi invrdjbite. Astfel, trivialul doming, la fel ca in orice proza in stil derepopescian, iar
acest trivialism alterneazd cu diafanul, cruzimea cu inocenta, grotescul cu tragicul.
Discontinuitatea stilului urméareste sa ofere o idee despre discontinuitatea vietii si caracterul
destul de absurd al situatiilor.

Véndtoarea regald (1973), considerat roman, este alcatuit in realitate din mai multe
blocuri epice, dispuse in forma de conglomerat. O parte sau alta ar putea lipsi, fard ca unitatea
totald sa aiba de suferit. De asemenea, multe dintre sectiunile romanului pot avea un statut
autonom, rotindu-se in jurul propriului ax. Prin urmare, romanul poate fi abordat ca o sitd de
fragmente facultative. Foarte instabile 1n planul temporal, toate povestirile volumului au un
nivel al timpului predilect, pe care in cele din urmd se depun. Finalul este unul deschis care
permite cititorului o multitudine de posibilitati si intrebari retorice. Acest lucru se datoreazi
faptului cid rasfrangerile sunt in planul valorilor etice dar si In acela al comportamentelor
sociale, fiindcd toate aceste naratiuni, dincolo de afundarile in fantastic si legendar, 1si absorb
materia din realititi determinate social si istoric. Este vorba despre o lume tardneascd a
primului deceniu de dupa razboi, o lume care este scoasd din vechea orbitd prin actiunea
legilor sociale si proiectatd pe alte trasee, cu alte norme, cu alte idealuri si cu alt spirit.
Asadar, timpul romanului Vdndroarea regald este un timp furtunos, dramatic, aducind un
vartej de schimbari mari.

La D.R. Popescu, fantasticul este inzestrat cu valente parabolice sau alegorice prin
care sunt vizate distorsiunile gi adevdrurile amare despre conditia omului sub comunism.
Inzestrate cu o simbolisticd aparte, misterioase, pline de farmec, aceste parabole suscitd
imaginatia cititorului, dovedindu-si actualitatea estetica.

Astfel, evenimentele sunt proiectate in fabulos si neverosimil, In simbol si parabold, cu
o exaltare neinchipuitd in inventivitate. Ruptura de perspectivd realistd este completatd,
inscenarea si conventionalizarea sunt deopotrivd mijloace si elemente de amosferd, modalititi
de realizare a excentricului si totodatd trasaturi ale lumii fantastice.

Prin urmare, placerea pentru parabold creeazd, atat in O bere pentru calul meu (1974)
cat si in Ploile de dincolo de vreme (1976), o tensiune mitologicd. Prin originalitatea sa,
autorul nu poate fi usor fixat Intr-o formuld canonizatd, dar este si un reprezentant de seamd al
romanului mitico-fantastic. Prin prisma scrierilor sale, mitul, ca metodd literard, devine un alt
tip de realitate, o realitate negatd de scriitura proletcultistd si recuperatd acum prin forta

salvatoare a literaturii, care, prin imagini camuflate, regenereaza un timp al cenzurii.
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Prin caracteristica dominantd a prozei sale, ambiguitatea, autorul oferd caracterul
deschis al spatiului semantic al discursului diegetic, valorificind valenfele de semnificare
multipld ale unui cuvant ori ale unor sintagme sau ale intregului text. Ambiguitatea di
cititorilor si indeosebi criticilor literari posibilitatea de a propune interpretédri competitive pe
baza fiecarei probleme.

Astfel, am realizat ca ambiguitatea este o0 modalitate a lui D. R. Popescu cultivata la
nivelul celor sapte trepte de structurare a textului, cel al optiunii estetice a scriitorului, cel al
viziunii artistice, cel al configurdrii imaginarului epic, cel lexical, cel al sintaxei epice, cel
morfologic si in fine cel stilistic. La nivelul optiunii estetice ambiguitatea este conferitd de
simbolism si intertextualitate. in romanele derepiste planul realist devine inseparabil de cel
simbolic, astfel ¢d planul real suferd de inconsistentd datoritd folosirii concomitente a celui
simbolic, fapt ce determind o descifrare in doud moduri opuse.

Pentru a surprinde satul dezorientat care si-a pierdut structura lui milenard, cu vechile
valori Inlocuite, cu dezordinea sociald si morald, autorul a inventat o forma proprie inovéand si
imbinand logica simbolicd si minutioasa descriere realista. Astfel, in O bere pentru calul meu
dar si in Ploile de dincolo de vreme, domind tema justifiard, dar justifia intrd intr-un cerc
vicios, deoarece criminalul nu este gésit, pedeapsa nu poate fi aplicata, iar judecata morald nu
are niciun ecou. Romanicerul descrie labirintul ideilor de bine, justitie, crimd, pedeapsa fard a
putea lua vreo decizie.

Ambiguitatea deriva si din realizarea personajelor, a omului ambiguu. Personajele
parcurg un itinerar de la un mediu la altul, de la o confesiune la alta. Nararea este ambigud
pentru cd se constituie ca o suma de interventii alé unor naratori care istorisesc si ceea ce
prevestesc unele personaje. Vedeniile babei Sevastita din opera O bere pentru calul meu sunt
de un comic savuros ce ne aminteste de epopeea Jiganiada de 1. Budai Deleanu, autorul
inclinind spre clovnerie. Satul Patarlagele devine spatiul unui spectacol, scena fiind carciuma
unde toti oamenii beau bere toatd noaptea, inclusiv calul vorbitor Misu al cérui stdpan nu este
altul decdt Moise, maleficul personaj al intregului ciclu derepopescian. Autorul introduce
astfel 1n spatiul rural motivul lumii ca teatru intalnit gi-n lirica eminesciand.

Omul ambiguu si adevarul incert al faptelor sale se afld in stransd legiturd cu acea
calitate a timpului istoric din care provine pentru ci orice epocd 1si creeazd tipul uman
caracteristic. Relatia individ-istorie priveste dinamica raportului de determinare ca de la cauzi
la efect si invers, dar si un raport de adversitate. Aceasta relatie a omului cu timpul apare in
diverse ipostaze precum timpul ca ,,paravan” al oamenilor in O bere pentru calul meu i

timpul ca reprezentare individuala in Ploile de dincolo de vreme.
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in romanul Ploile de dincolo de vreme, actiunea este prezentatd in narafiuni
independente, subiectul este voit haotic. Autorul mizeazd deliberat pe alterndri de planuri
temporale, speculand relativitatea timpului. Nu vom putea fi niciodatd siguri ca cititori de
cronologia evenimentelor. Asadar pot afirma cd romancierul inventeaza o modalitate proprie
prin care surprinde niruirea, rdsturnarea vechilor valori, dezordinea sociald si morala
caracteristice instaurdrii unei noi forme brutale a puterii in perioada comunista.

Un leitmotiv specific este relatia omul si cinele. Desi metafora om-cdine e uzitatd
obsesiv mai ales in romanul Vdndtoarea regald, cinele e folosit adesea de autor si pentru a
exptima umorul negru, ironia §i dispretul, dar apare si in ipostaza de prieten credincios al
omului. In romanul Ploile de dincolo de vreme, Moise discutd despre cdinii din Japonia.
Putem afirma chiar c¢i prin comportamentul lor i prin rolul pe care autorul li-] atribuie, cdinii
capata valoare de embleme morale.

Ambiguitatea din fmpdratul norilor nu caracterizeazi doar evenimentele relatate,
substanta epicd, ci marcheaza in chip decisiv insusi statutul textului propriu-zis; iar textul este
ambiguu pentru ci el se constituie ca o suma de interventii ale unor naratori care povestesc
ceea ce anume personaje prevestesc: asemeni intregii structuri epice, povestea, ca act al
enuntarii faptelor, este ambigud, dispare printre celelalte personaje, provocandu-le, instaland
nesiguranta si enorma ceatd, construind adica labirintul lumii si al textului ca reprezentare a
acesteia. In Impdratul norilor, nu faptele intereseazi, ci pdrerea si ,rostirile” personajelor,
conditia lor fiind perfect ilustratd, in ,negativ”, de delator (Logofet, Brénzas), unul dintre
numeroasele tipuri de naratori din romanele lui Dumitru Radu Popescu. Omul ambiguu si
adevarul incert al faptelor sale sunt puse in legdturd cu o anume calitate a timpului istoric din
care provin: epoca fisi creeazi tipul uman caracteristic. Don Iliutd, ,,omul paradoxal”, este,
tocmai prin aceasta, reprezentativ pentru un ,,timp paradoxal, cand toate valorile se réstoarnd
si se inlocuiesc”, insul incert fiind creatie a unui segment temporal asemenesa, creAndu-si, la
randul sdu, un timp de incertitudini: cele doud coordonate temporale, cea exterioard, istoricd,
obiectivd si cea interioardi, subiectivd, sunt oglinzile paralele in al cdror focar unic prinde
contur figura unui personaj care le Imprumuta calitdtile. Relatia individ-istorie este Tnsd mai
complexd, intrucat, iatd, ea priveste atdt dinamica unui raport de determinare ca de la cauzi la
efect, intr-un fel de geneza reciproci, cat si dezvoltarea unui raport de adversitate. Aceasta
relatie a fiintei cu timpul sdu este foarte mobila si divers ipostaziatd in proza Iui Dumitru
Radu Popescu precum timpul ca duratd a unei obsesii in Impdratul norilor. Aceasta este o altd
infatisare ale aceleiasi relatii care constituie una dintre axele tematice ale prozei noastre
contemporane.
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Am observat, asadar, cd prozatorul utilizeazad tehnici si procedee specifice genul
dramatic precum ftravesti-ul, incognito-ul, quiproquo-ul, schimbarea numelui, confuzia
gemenilor, pierderea memoriei, dedublarea, rdsturnarea ierarhiei $i prabugirea unei false
autoritati. Am precizat ca autorul utilizeaza in permanentd un mecanism al contrastelor in
construirea personajelor, acestea fiind in acelasi timp caléi si victime, martiri si paiate, martori
si colportori, delatori si arivisti, nebuni, méascarici si intelepti, o situafic ambigud cu eroi
prezentati n permanentd intre tragic si comic.

Pe D. R. Popescu nu-l intereseaza timpul in care se petrec Intamplarile, ci conexiunea
acestora. Timpul epic este cand individual, cAnd istoric, cAnd cosmic-universal. intre aceste
forme temporale au loc interferenfe care duc fie la discontinuitate, fragmentare, fie la dilatarea
timpului, generdnd ambiguitate. Timpul individual, dar si cel istoric sunt percepute diferit de
la o unitate narativa la alta, fiind adaugate amintiri, interpretéri ale unor personaje, nu exista o
ordine temporald a actiunilor, fapt care face dificild si ambigud receptarea. De asemenea,
existd secvente In care alterneazd timpul prezent al verbelor cu imperfectul si perfectul
compus, de cele mai multe ori in acelasi enunf. Combinarea timpurilor verbale sugereaza
simultaneitatea clipelor prezente si glisarea intr-o dimensiune grotesca.

Referitor la spatiu am considerat ca si criticii literari Mircea lorgulescu, Mirela
Roznoveanu, cd spatiul este unul confuz, discontinuu, impersonal, alteori imaginar, simfindu-
se intr-o oarecare masurd influenta lui Faulkner. Am distins mai multe spatii ale eposului:
spatiul epic al naratorului, al martorului, spafiul imaginar al vocilor si un spatiu fizic,
geografic. Avand in vedere felul n care spatiul si-a pus amprenta asupra personalitafii celor
care l-au locuit, ne-am referit la un spatiu al claustrarii, carceral, al atrocitafii; un spatiul
malefic al pedepsei; un spatiu labirintic-itinerant; un spatiu inifiatic, sacru si un spatiu
paradiziac.

Prin urmare, planurile temporale se confunda si se suprapun, iar spatiul este, in
general, unul imaginar, fapt ce provoaca ambiguitatea si solicitd din partea lectorului atentie
sporitd 1n receptare si intelegere.

Interferdnd modurile de expunere, firul narativ este repetat intrerupt, fiind introduse
monologuri ale personajelor care incearcd sd-si explice actiunile. Uneori, prin solilocvii,
personajele 1si evidentiazd dramatismul interior. Dialogul este mult mai utilizat decét
naratiunca propriu-zisd, deseori se transformd in schimburi de replici rapide in vederea
demonstrarii unor idei opuse. Dialogul este fragmentat, fragmentare marcatd grafic prin
punctele de suspensie, fapt ce face ca personajul implicat in conversatie abia sd poata percepe

frAnturi, ecouri din replicile locutorului. Cand tensiunea se amplificd, replicile devin
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sarcastice, labirintice, astfel cd planul dorintelor se confundd cu planul real. Descrierea
utilizatd pentru a completa imaginile se particularizeaza printr-un stil retoric, prin imagini
hiperbolice, cu enumeratii si repetitii ce induc obscuritate, cu termeni literari, aldturati celor
triviali.

Incoerenta, fragmentarea, enungurile eliptice sunt produse si de utilizarea semnelor de
punctuatie, precum parantezele, punctele de suspensie, ghilimelele, semnul intrebarii si al
exclamarii. Oralitatea limbajului din interiorul parantezelor contrasteazi deseori cu stilul
replicilor eseistice sau filosofice. Limbajul trivial, termenii vulgari, Imbinarea de
regionalisme, cuvinte si expresii populare alunecd in derdere i au menirea de a sugera
incultura, violenta maxima ca forma de manifestare a puterii. Deriziunea limbajului consti si
in capacitatea de a realiza inovatii lexicale, jocuri de cuvinte obfinute de autor atit prin
mijloace interne de Imbogdtire a vocabularului precum derivarea, compunerea, dar si prin
despdrtirea, silabisirea, repetarea unor silabe, triplarea unor sunete, ritmarea cuvintelor cu
efecte incantatorii.

Interferenta modurilor de expunere, interferenta registrelor stilistice, inovatiile
lexicale, semnele de punctuatie utilizate in vederea punerii in valoare a atitudinii locutorilor
de la accentuarea unui cuvant pana la exprimarea ironiei, indignarii, dezavudrii, delimitirii
amplificd ambiguitatea, dar sunt marci evident novatoare prin care autorul demonstreaza ci nu
se mai pot imita la infinit Inaintasii, cd existd procedee, modalitdfi si resurse noi prin care
proza sd fie sincronizata cu celelalte ramuri ale artei.

in opera lui D.R. Popescu, concluzia esentiald care se poate desprinde este aceea ci
proza devine, de la un capit la celilalt, una de idei, tintdnd spre generalizare. in opinia
noastrd, ideea trebuie cautatd si in spatele situatiilor expuse in romane, care la prima vedere ar
putea fi considerate teziste, dar cérora, la o analizd atentd, li se pot descoperi multiple
elemente ce contravin comandamentelor politico-ideologice ale vremii.

Formula literard a lui D.R. Popescu cuprinde trei elemente importante, si anume,
gustul pentru mister si spectacular, o intrigd bogatd si, instalat in inima notatiei realiste,
poeticul, manifestat in preferinta pentru simboluri. In final, istoriile sunt tot atat de tulburi si
contradictorii, obligdnd cititorul s& caute singur sensul si solutia, implicAnd-ul implicit in
actiunea narativa.

Luénd toate acestea in considerare, putem afirma ca Dumitru Radu Popescu este un
prozator original, deschis permanent la noutate. In abordarea si redactarea acestei teme de
cercetare §i analizd, am accesat teoria imaginarului, o multitudine de studii critice, de

naratologie, diverse dictionare, monografii si istorii literare. In urma celor constatate, am
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demonstrat in cele cinci capitole ale lucrdrii, punct cu punct, ¢ principala caracteristica a
operei romanesti a lui D. R. Popescu, ambiguitatea, nu numai cd starneste interpretari
competitive, dar constituie §i o contribufie esentiald la innoirea prozei romanesti.
Complexitatea universului epic al scriitorului, deschiderea cétre multiplele perspective de
interpretare explicd interesul crescand pe care il stirnegte prozatorul. In aceste conditii, putem

afirma ca Dumitru Radu Popescu este un punct de reper pentru generatia anilor *60.
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