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Rezumat

Tema principald a lucrdrii de fatd constd in cercetarea conceptului de erotism si
identificarea nivelurilor erotizante in structura textului literar propriu perioadei interbelice in
literatura lui Camil Petrescu (,,Ultima noapte de dragoste, ntdia noapte de razboi” si ,,Patul lui
Procust”), Max Blecher (,,Inimi cicatrizate” si ,,intﬁmpléri in irealitatea imediatd”) si Mircea
Eliade (,,Domnisoara Christina”, ,,Sarpele” si ,,Maitreyi”). Erotismul este analizat dintr-o dubla
perspectiva: filosofica si literard. Subiectul erotismului, pe cat de ofertant se propune abordarii
interdisciplinare, pe atat de anevoios si delicat angajeaza reflectia si recuperarea unei situari
definitorii. Ceea ce este sesizabil si identificabil in cazul erotismului este absenta unei definitii,
generatd ca efect al ambiguitatii pe care erotismul o propune. Cu alte cuvinte, erotismul se
elimina prin discurs, abandonand sensul conceptului, dar amplificind semnificatia sa prin ceea ce
literatura, care nu-si propune sa lucreze cu episteme, reflecta prin diferite linii conducatoare.

Demersul nostru este plasat in zona unui interval, ce poate angaja propria reflectie doar in
momentul unei depdsiri si inregistrdrii unui inventar al teoriilor ce fixeaza intr-un cadru teoretic,
tema erotismului. De aceea, am optat pentru o divizare a lucrarii in doud parti: filosofia si
literatura. Aceasta structurd are menirea nu doar de a reflecta, fiecare in parte, asupra subiectului,
ci de a surprinde erotismul in alura de subiect, ambiguu, un adevarat ,mar al discordiei” al
relatiel dintre filosofie si literaturd. Erotismul propune asadar paradigma unei querelle, a unei
dispute.

Nucleul preocupdrilor noastre a constat in identificarea unor caracteristici definitorii
pentru subiectul erotismului si in exercisiul sesizdrii a ceea ce este voalat, ceea ce scapa atentiei
in textul literar in ce priveste erotismul, Intrucédt firul conducator al erotismului revine unei
intelegeri a anumitor coduri, a starilor la capatul carora regdsim anumite stari in care erotismul se
manifestd. De asemenea, literatura propune si un anume tipar al erotismului, plecand de la

tipologii erotice.



Ceea ce ne-am propus a constat 1n principal in observarea erotismului in cele doua
teritorii pe care le-am avut 1n vedere, filosofia si literatura, si 1n delimitarea locurilor, a
tipologiilor si a spectrelor erotice in romanele interbelice reprezentative ale lui Camil Petrescu,
Max Blecher si Mircea Eliade.

Erotismul devine subiect de reflectie doar in masura in care iubirea dispare, 1dsand loc
introspectiei si indoielii, adicd acelor teritorii nerestituibile si imposibil de reordonat in
expansiunea fireasca a sentimentului de iubire. Inaintim in cercetarea noastrd ideea ca erotismul
se elimind prin discurs, ldsdndu-ne in fata unei ambiguitati, dar a unei ambiguitati consistente ce
propune propriul scenariu.

Teza noastra este urmatoarea: dacd iubirea nu are nevoie de justificari ori daca relatia de
iubire nu lasd loc explicatiilor suplimentare, erotismul este acel inefabil ce deterioreaza, fard a
ruina, sentimentul iubirii. Tocmai prin nevoia de scenariu, prin proiectia ordonatoare sau
idealistica a unei subiective propuneri de asamblare a ceea ce urmeaza sa se Intample, erotismul
face ca dragostea si se abandoneze acestui gand. In fond, erotismul preia esentialitatea unei stari
si 0 extinde 1n structura unei intdmplari ce inca nu a avut loc.

La fel de bine am putea spune ca iubirea se leaga in apropiata (sau imediata) atingere a
erosului de particularitatile sale functionale, sau altfel spus de functiile dinamice ale erosului, ce
produc erotizarea. De aceea, personajul literar traieste iubirea sincer la Inceput, iar abia pe urma
la nivel introspect. Abordarea introspectd poate fi ganditd si ca un exercitiu de devoalare a
propriului sentiment de iubire, de identificare a modului in care iubirea se aratd, fara a fi
conjugata de afectele intrinseci ale vietii.

Suntem de parere ca atunci cand vorbim despre erotism, elimindm din discursul nostru si
al perceptiilor a ceea ce, in mod traditional acest concept deceleaza, ideea de iubire, precum si
alte conotatii. Cu alte cuvinte, nu se pune problema calibrarii ideii de erotism pe o structurd pura,
dezgolitd de afecte si de impresii, ci doar de o excludere a ceea ce ar putea deterioara o substanta.
Iubirea curteand a cavalerilor medievali e o astfel de iubire, intrucat abandoneazd esteticul si
imaginarul, 1dsand loc unui ansamblu de gesturi menite sa readucd, In puritatea sa, iubirea.

Partea intai a lucrarii, filosofia, contine nu numar de trei capitole ce au menirea de a
situa din punct de vedere conceptual erotismul si de a configura un camp de observatie amplu,

filosofie, fenomenologie, psihopatologie, psihanaliza si psihologie.



in primul capitol, Erotismul si nivelul teoretizdrii, ne propunem inventarierea
principalelor teorii si abordari ale erotismului. Palierul istoric pentru care am optat este vast,
intentia noastra constand in cartografierea principalelor teorii si a unor paradigme de lucru in ce
priveste conceptul de erotism. Plecind de la parcurgerea unui exercitiu argumentativ prin care
afirmam ca erotismul constituie o problematica filosofica, in ciuda unei intentionate eliminari a
conceptului din atentia filosofiei, ajungem curand la reflectia lui Jean Luc Marion care sesiza ca
tocmai filosofia, inteleasa la nivel generic ca iubire de intelepciune, nu a acordat atentia cuvenita
cuvantului iubire. Inventarul prezent in acest capitol Tncepe cu Platon, practic momentul de
intrare in Occident a conceptului de eros. O privire asupra dialogului Banchetul, si a momentului
disputei dintre Socrate si Aristofan, conduce la o schimbare de paradigma in privinta erosului: se
face trecerea de la etica placerii la erotica filosofica.

O data cu Georges Battaile cercetarea conceptului este adusa in modernitate. Vom prelua
ideea fundamentald a lui Battaile, transgresiunea ca mecanism dinamic al erotismului, insd o
vom aplica ca o modalitate de exteriorizare a proiectiilor despre eros in spatiul constiintei, ceea
ce va conduce inevitabil la reflectia introspecta.

Tentatia perifericului la Roger Dadoun divulgd modalitatea simplistd si intr-o oarecare
manierd, reductionistd prin care poate fi gandit erotismul conexat in mod direct ideii de
sexualitate, dar si modalitatii de reductie a erotismului la corporalitate.

In mod cert nu putem spune ceva simplu despre iubire, cu atit mai mult nu putem elucida
sensul erotismului, insa ceea ce produce iubirea aceasta are un efect dublu, asemeni unei flacari
cum afirma apoetul mexican Octavio Paz. lar acest lucru ne apropie de ideea noastrd ce va
traversa cercetarea de fatd, anume ca refugiul iubirii sau al erotismului este introspectia, ca urma,
in sens deriddean a acelei stari inefabile ce ne-a traversat, pentru o vreme, fiinta.

Am ales sd introducem in acest inventar si teoria lui Herbert Marcuse care vorbeste
despre preluarea ideii de erotism in ordinea fireasca a rolurilor pe care le indeplineste invididul
in societatea modernd. Aceasta parte este utila cercetarii din perspectiva acceptarii erotismului in
raportul cultura-civilizatie si a Incercarii de conturare a unui mecanism de situare a erotismului in
paradigma civilzationala.

La Julius Evola erotismul, chiar daca se relationeaza in mod direct instinctului sexual, isi
gaseste un motiv determinant in staza sa fireasca, cu alte cuvinte nu in placere ci in impuls.

Aceastd idee are un voleu in teoria pe care 0 vom expune 1n cercetarea noastrd, anume ca



erotismul are nevoie de scenarii, iar impulsul poate fi considerat un stadiu in firele conducatoare
ale erotismului.

Erotismul si reflectia totalitatii la Emmanuel Lévinas vorbeste despre trecerea subtild de
la erotic la fenomen erotic, aducand astfel problematica erosului in sfera fenomenologiei.
Lévinas afirma ca dincolo de numeroasele sale fete si urme (sexualitate, dorintd, pasiune, iubire,
prietenie etc.) fenomenul erotic apare si devine central in orice incercare capabila sa Inteleaga
conditia posibilitatii de unicitate, a sinelui si de alteritate, a celuilalt.

Spre finalul acestui capitol, adaug cateva accente asupra cercetarilor recente fatd de tema
erotismului. Exercitiul heremenutic si fenomenologic se regiseste cu precadere la Jean Luc
Marion si Jacques Derrida, iar la Agamben si Han punem 1n discutie stazele actuale ale erosului,
gandite in perspectiva deschisa si interdisciplinara a abordarii culturologice.

Cel de-al doilea capitol, intitulat Erotismul si regimurile interferente vizeaza
determindrile conceptuale ale erotismului reflectate prin raportarea la sexualitatea, dragoste,
intimitate, nuditate si pornografie. Prin realizarea acestor distinctii, suntem in mésurd sa plasam
interogatii determinate pentru natura erotismului, a caracteristicilor sale definitorii. Vom observa
ca de fiecare data cand este plasat in cadrul unui raport, erotismul ori este insumat discursului
care-1 va elimina, neputand fi astfel fixat unei definitii, ori se exteriorizeaza, devenind un martor
al fenomenului pe care il precede ori il urmeaza.

Cel de-al treilea capitol, Erotismul si substanta alteritatii continud incursiunea in
determinarea unei configuratii consistente din punct de vedere teoretic a erotismului, de data
aceasta in campul psihopatologiei, a psihanalizei si al psihologiei. Plecand de la reflectiile lui
Krafft-Ebbing, A. Moll, Sigmund Freud si Jacques Lacan, observam ca natura erotismului poate
fi transferabild in zona deviantei sexuale, a ambiguitatii sexuale si a unor forme hibride de
manifestare eroticd, in orizontul unui erotism abisal.

In cea de-a doua parte a lucrarii, literatura, capitolul al patrulea al lucririi situeaza
tema erotismului n cadrul unei dispute, a unei guerelle. Am facut referire la cartea lui William
Marx La haine de la littérature, Intrucat ceea ce ne intereseaza este disputarea erotismului pe
teritoriul celor doua discipline si captarea unui nivel de redare si interpretare in articularea
teoreticd si expresia literara. Cu atdt mai incitantd este si aceastd identificare a unei surse
generatoare de conflict. Cu alte cuvinte, ne putem intreba cand se instaureazd erotismul ca

subiect al acestei dispute dintre filosofie si literaturd ? Literaturii ii lipseste un obiect de studiu,



cu alte cuvinte, literatura nu organizeaza o cautare sistematicd a ceva, a unui obiect anume ca in
cazul intelepciunii pentru filosofie, a cunoasterii adevarului pentru stiinta, a lui Dumnezeu pentru
religie. Dar nu trebuie sd uitdm ca literatura organizeaza o forma de cunoastere care ii este
proprie, cunoasterea fiintei umane nu in absolutul ei, ci in concretul vietii cotidiene, adicd in
ipostazierea unei realitdti palpabile, observabile. Erotismul 1n acest caz devine unul dintre
subiectele incitante atat pentru filosofie cét si pentru literatura.

Astfel, William Marx ofera perspectiva unui conflict redutabil intre filosofie si literatura,
in vederea suprematiei axiologice. Acest conflict este asumat, uneori deschis, chiar si in epoca
modernd, acolo unde intervine pretentia filosofiei de a asigura un cadru normativ, legitim,
intelectual erotismului, cu alte cuvinte, de a ,,domestici un termen evaziv, de a lua in stapanire un
teritoriu problematic, chiar primejdios. Cum vom vedea, una dintre ipostazele acestei confruntari
poate fi urmarita si in romanul lui Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi. Ceea ce ne intereseaza este aceasta stare de conflict care a fost reportata din antichitate si
care se concretizeaza in actualitate prin complexitatea situatiei in care este plasat filosoful. Avem
de-a face, asadar, cu o dilema.

In capitolul al cincilea analizim erotismul reflectat in romanul Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi al lui Camil Petrescu, modalititi ale seductiei 1n registrul
comparativ Stefan Gheorghidiu-seducatorul Johan al lui Soren Kierkegaard si nivelurile erotice
din romanul Patul lui Procust. Analiza este dubld, intrucat ne-am indreptat atentia nu doar asupra
literaturii, ci si filosofiei lui Camil Petrescu, expusd de scriitor in tratatul Doctrina substantei.
Consideram cd o bund parte dintre ideile expuse de acesta in literatura sa reprezintd premise
filosofice si extensii ale unor cugetari fundamentate pe intentia vadita a autorului de a elabora un
sistem filosofic. Prin urmare, pentru detalierea acestei perspective ce disloca erotismul din cearta
filosofiei cu literatura, ipostaziind scriitorul-filosof in culisele unei (ne)-intelegeri atit a
propriului destin, cat si a mecanismelor erotice ce il preiau intr-o paradigma vaga, suntem de
parere ci romanul lui Camil Petrescu este un model excelent de studiu. In Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi erotismul invaluie romanul sub gestul simplu al unui exercitiu
de admiratie al Elei fata de Gheorghidiu pentru pozitia sociald pe care acesta o ocupd. Dar acest
exercitiu de admiratie este unul corupt, deoarece admiratia este un element decorativ care
configureaza ideea unui stil personal al barbatului, de aceea ulterior Ela se poate atasa admirativ

......

si de alte stiluri ale virilitatii. Filosoful se regaseste 1n ipostaza dificila de a identifica un obiect



de cunoastere fara a avea acces la el, iar acest obiect de cunoastere este propria sa iubita, pe care
nu o poate ,,intelege”. De aceea problematica romanului camilpetrescian este una mai profunda
decat o prezintd circumstanta unei relatii intre doud personaje (Ela si Gheorghidiu), ea pune in
discutie capacitatea filosofiei de a-si apropia acest obiect de cunoastere care este erotismul. In
roman, gradul de erotizare creste in masura in care se iese din aceastd posesie absoluta. Pe de alta
parte, nu ar trebui sa uitdm cd voluptatea vine si din macularea fiintei iubite. Baudelaire afirma
ca voluptatea vine din dorinta de a face raul. Gheorghidiu se gaseste in postura unui filosof atins
de afect, afect ce altereazd forma de cunoastere la care recurge autorul: filosofia. Un mecanism
transgresiv al eroticului conduce la intentia de recuperare a restului unei relatii de iubire. Ela se
oferad asemenea unui obiect fara rest.

Aparitia unui excedent, a unui rest survine odatd cu ambiguizarea personajului, ca o
constatare pentru Gheorghidiu ca o parte a personalitatii Elei 11 rimane necunoscuta, inaccesibila,
misterioasd. Putem observa cd Gheorghidiu nu rezolva acest rest, aceastd ambiguitate prin
incadrarea lui intr-o tipologie, intr-o conventie, precum cea ,a eternului feminin sau a
stereotipului versatilitatii feminine ca in Rigoletto: ,,[...] la donna ¢ mobile, qual piuma al vento.”

In multe situatii, erotismul beneficiaza de o anumita scenografie, directd sau indirecta, de
un aranjament, de un mic spectacol care poate surveni spontan. Aceasta are loc mai ales atunci
cand erotismul se asociaza seductiei, intr-un parteneriat durabil. Disponibilitatea nu asigura
mizanscena erotica, asa cum nici stabilirea unei continuitati, a unei banalitati sau a unei rutine,
nu stimuleaza erotismul. Dimpotriva, ceea ce devine cadrul optim pentru pulsiunea erotica este
discontinuitatea, episodul tranzitiv, gandit initial in (im)posibilitatea de a fi continuat si fixat in
rutina.

Capitolul al saselea analizeaza doua dintre romanele lui Max Blecher, Inimi cicatrizate
si Intamplari in irealitatea imediatd. Analiza noastrd aduce noi perpective asupra modalitatii de
interpretare a romanelor blecheriene, punind accent pe reliefarea straturilor erotice. In Inimi
cicatrizate de pilda, nu corporalitatea reprezinta tema centrald a romanului cum au sustinut unele
studii, ci acest erotism actionat prin senzorialitate si negociat, intermediat de boala. Ceea ce
conteazd in romanul lui Blecher este acest regim al perceptiei dilatate. Nici macar boala nu este
un mecanism pe care Blecher il propune ca mecanism de actiune si de baleiere a perceptiilor.

Blecher nu construieste prin Emanuel, in Inimi cicatrizate, un bolnav exceptional, nu face din



suferinta, precum Dostoievski un instrument soteriologic, o forma de electiune, ci ridiculizeaza
aceasta stare de fapt.

Erotismul este un fapt cultural, excitatia este un act fiziologic. Erotismul presupune un
delict, se supune incalcarii unei interdictii, se Tnsoteste cu o impuritate, cu prezenta a ceva ce este
crud. Elogiul artificialitatii este un factor care amplificd erotismul, este Tn mdsurd si-1 puna in
valoare. In erotism existi intotdeauna ceva suplimentar sexualititii, existi un adaos —
artificialitate, mizanscena, contrastul care opune ceea ce este cultural la ceea ce este sdlbatic , nu
doar transgresiune, ci impuritate, asa cum afirma Georges Bataille. Boala poate interveni ca un
mediu favorizant al erotismului, in masura in care atrage atentia asupra nuantelor, In mésura in
care largeste campul perceptiei. Erotismul orchestreaza cele cinci simturi, toate pot fi
susceptibile de a puncta nuante erotice. Erotismul e provocat de partialitate, de perspectiva
incompletitudinii. Subiectul isi creeaza scenariul erotic, iar tema in sine preia in cheie erotizanta
evenimentul ce este pe cale a se intdmpla, chiar daca evenimentul este gandit in complicitatea
deplind a subiectului erotizant si In perspectiva unei deziluzii.

Ideea scenariului erotic este vizibila si in [ntdmplari in irealitatea imediatd. Un numitor
comun al scenariului erotic 1l constituie infatisarea unui obstacol, o piedica in calea implinirii
actului sexual, ceea ce pe de-o parte creste frustrarea si nerabdarea adolescentului (personajul
central), iar pe de altad parte are aspectul unei improvizatii, a unei fortari cu sugestia ca cei doi
protagonisti ai romanului, ar putea fi surprinsi in momentul desfasurarii actului sexual. Toate
aceste elemente 1si aduc contributia la intensificarea erotismului, sunt parte din scenariul erotic
pe care il pune in scend Clara.

In romanele lui Max Blecher, avem de-a face cu o largire a sferei erosului, cu o
pansexualizare a lumii. Un simbol usor interpretabil — mirosul cojilor putrezite, ne duce cu
gandul la parfumul ametitor al lui Patrick Suskind. Parfumul produce o narcozi, un lesin o
ameteald, o suspendare a vointei. Intregul corp este luat in posesie, este intoxicat de acest miros.
Exista in aceastd descriere a crizei si o dimensiune eroticd, o instalare a placerii in Intregul corp
pe care o provoaca un stimul extern, suspendarea vointei si a constiintei, cedarea. Lesinul placut
si ametitor poate functiona si ca o conotatie a unei erotizari. De altfel, contactul naratorului cu
lumea este mijlocit de eros, iar sondarea realului, ,,intamplarile”, se petrec tot prin prisma

erosului. Erotismul este o componenta care tine de spatiul cultural si care configureaza un spatiu
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particular al raportului dintre sexe, un dialog special desfasurat intr-o dimensiune senzoriala care
incurajeaza fictiunile explicative si edificarea unor scenarii plaisiriste

Cel de-al saptelea capitol, Mircea Eliade- spectrele erotismului si hermeneutica eroticd,
propune o analiza a erotismului in romanele Domnisoara Christina, Sarpele si Maitreyi.

Intensitatea eroticd din romanul Domnisoara Christina, constructia scenariilor erotice pe
filiera mizanscenei erotice, sunt reflectate iIn mod vizibil in roman si ne-au condus la ideea ca
voluptatea decurge din constiinta transgresarii interdictului, dintr-o constiintd de a face raul, de a
incalca tabuul, de a profana. Referindu-ne la literatura lui Eliade, nu avem cum sa neglijam
filosofia si aspectele religioase asupra cdrora Mircea Eliade a reflectat indelung, adevarate
resorturi comprehensive pentru liniile conducatoare ale ideilor reflectate in textul literar. Am
observat faptul ca erotismul din romanul Sarpele nu mai este tributar unei senzualitti pe care o
instituie deja cunoasterea sexuald, ci capacitatii lui transfiguratoare. Este erosul pus in rezonanta
cu sacrul, desfacut de orice reziduu de impuritate, de orice trivialitate si de orice conventie
burgheza, acel erotism care serveste ca liant cuplului primordial al barbatului si al femeii.

Avem de-a face Tn romanul Sarpele cu o serie de praguri initiatice, de blocaje si de
deblocari, de interdicte si de incdlcdri ale interdictului, si de reveniri, recompensari, toate
configurand acest complicat scenariu erotic, desfacut insa de dimensiunea socialului, integrat
dimensiunii sacrului. De asmenea, erotismul este conectat la o serie de coduri culturale, analiza
romanului Maitreyi ne-a adus in fatd ideea unei diferente culturale disputate sub aspectul
erotismului, al senzualititii, al comunicdrii dintre barbat si femeie. In ceea ce priveste
intensitatea erotismului, in romanul Maitreyi ea este asimilata unei experiente a extazului. Exista
in mod evident in aceasta situatie, o fuziune intre dragoste si erotism care se potenteaza reciproc.
Dar existd si o tentatie de a depasi orice limitare, chiar si nelimitatul dragostei, dacd asociem
aceasta experientad senzorial-erotica atat de intensa, unei experiente mistice.

Erotismul se fixeaza astdzi intr-un program ambiguu, al unei semnificatii depasite de
propriul sens, situat in conditia unei permanente interpretdri. Nu stim dacd sententa lui Ruwen
Ogien, ,,pornografia de azi este erotismul de maine” pastreaza termenii unui orizont posibil, dar
putem reflecta asupra erotismului din aceastd dublad perspectivd pe care am propus-o in lucrarea
de fata: a filosofiei si a literaturii.

De multe ori, erotismul este conexat dragostei, dar la fel de bine putem constata ca

iubirea nu mai este astdzi un mijloc dinamic, precum la Dante unde ,,...roteste sori si stele”, ci
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este mai degraba un martor, mereu situat In exterioritatea vietii noastre continuta in iubiri, daca
ne gandim la teoria lui Ortega Y Gasset.

Lévinas afirma ca ,,[...] a iubi Inseamnd a te teme pentru celdlalt”, si desi suntem
constienti de absenta si totodata lipsa 1ubirii celuilalt fatd de noi, tocmai acest lucru ne da dreptul
sa detinem intregul. Dar integralitatea nu este caracteristica erotismului, ci doar patialitatea, prin

urmare, ne aflam in fata unei dileme, a unui obiect ascuns al dorintelor noastre.
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