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REZUMAT

Cuvinte cheie si concepte:

abordari inedite, structuri estetice inovatoare, modernitate, sincronizare, reevaluari
interpretative, universalitdti teatrale, hermeneuticd, intertextualitate, contextualitate, re-lectura,
armonie a contrariilor, inovarea jocului actoricesc, poiesis, substantialitate, autor-cititor-spectator,
Relativ, Absolut, Actori, Regizori, Reformatori, unicitate, cauzalitate si esec, revelatii in
constiintd, drama hiperluciditdtii, anticalofilie, eul existential, ermetism fabricat, obstacol
epistemologic, Sinele, Mantuire, fenomenologii husserliene, autenticitate, perenitate, intuitie,
cunoastere miticd, cunoastere magica, mituri fundamentale, paradisiac, luciferic, Marele Anonim,
cosmotic, expresionism, anake, teatralitate, aforism, matrice stilistica, peratologie, metafizica
simbolurilor, dinamism in transfigurare, coincidentia oppositorum, fatalitatea inconstientului,
discurs profetic, mister pagan, mit national, dualitate.

*

Interesul meu pentru abordarea fenomenului teatral s-a declansat inca din adolescenta sub
forma unor lecturi motivationale ale unor autori dramatici celebri. In acelasi timp, am ficut parte
dintr-o trupa de teatru, in care am regasit un spatiu al sigurantei si al sperantei ca pot transmite de
pe scend un mesaj puternic care sa influenteze societatea. De aici pana la permanentizarea metodei
de a recepta profund numeroase opere dramatice, nu a fost decat un pas.

Citind piesele de teatru, am constatat ca triada Ion Luca Caragiale — Camil Petrescu —
Lucian Blaga péstreaza mesajul unui univers pe care il inteleg in mod complet, dar si original.

In intreaga tezi, receptarea se refera la ideea generala ca teatrul nu este o iluzie a realittii,
ci o posibilitate de a modifica comportamente sociale, constiinte, psihologii si chiar istoria insasi,
aflatd uneori in momente de deriva.

Teza cuprinde trei mari capitole, structurate la rindul lor in subcapitole, prin intermediul
carora, pledez pentru teatrul modern, energetic, care stimuleaza jocul actoricesc si il situeazd in

zona talentului pur, cu valente complexe.



Intitulat Teatrul ca expresie a societatii — lon Luca Caragiale, capitolul 1 cuprinde 19
subcapitole in care sunt subliniate paradoxurile si noutdtile biografiei interioare a dramaturgului,
precum si a creatiei sale dramatice, a relatiei cu publicul si cu opinia criticilor epocii.

In privinta operei literare, teza aduce noutiti interpretative despre categoria comicului,
tipologia personajelor, interpretarea unor concepte si opinii despre arta teatrald din publicistica
dramaturgului. In plus, noutitile de constructie si gandire se indreapta spre incadrarea autorului in
teatrul absurdului, spre avatarurile hermeneuticii textului si posibilititile de interpretare ale
surselor comicului.

De asemenea, receptarea din perspectiva actuald a imaginii personajelor, se raporteaza la
textul dramatic si la arta spectacolului. Recuperdrile portretistice sunt incluse in paradigma
eseistica din subcapitolul Caduc vs. Durabil.

Un alt element de actualitate pe care 1l sustine teza, se referd la ideile de Caragializare,
Decaragializare si la ineditul interpretarilor din paralela literara cu Moliére.

Avand in vedere ca lucrarea cuprinde operele a trei autori, mi-am propus ca formele de
interpretare a personajului feminin sa se faca in raport cu obiectul iubirii, In spatiul etern al lumii
ca locus amoenus, al implinirii sau al cdderii. Analiza personajului feminin presupune relatia
ironie-extaza-simtire ingereascd-elegiac lamento. Am regasit energii eruptive in onomastica
personajelor, in aspectul conventional, in trasaturi redate prin hipertrofiere, in moravuri si libertate
comportamentald, in temperament psihologic. Intreaga structura a personajului reflect inclinatia
autorului de a situa esenta psihologica a personajului sub semnul unei trasaturi dominante, prin
care clasicismul este atins de un realism ce se Intregeste din mentiuni fragmentare.

Am considerat ca autorul a construit personajele feminine de parca ar fi avut in minte
finalul lui Thackeray din Balciul desertaciunilor.

Am considerat ca personajele pot fi interpretate din perspectivd obiectivd, sau pot fi
integrate intr-un joc de reprezentiri ale aparentei, sau chiar intr-un epic destructurat. in acest sens,
textul dramatic oferd libertatea de a ne lasa prinsi in capcanele lui, de a decide ca cititori in favoarea
ironiei, a inocentei aparente, sau a luciditatii. Aceastd idee a fost dezvoltata prin aplicatii pe text
(personajul feminin Zoe, personajul masculin Rica Venturiano), dar am mers mai departe cu ideea
ca cititorii initiati pot lua in stapanire semnele hermeneutice. Astfel, O noapte furtunoasa ar putea

fi subintitulata farsa despre vederea care orbeste.



Dificultatea subiectului ales, consta in faptul ca Ion Luca Caragiale poate fi inteles in cele
mai diverse moduri. Eu am considerat aceasta dificultate o calitate ce se iIntampla doar geniilor
satirice, care stiu sa fie antidogmatice, nonconformiste, sa critice falsele ierarhizari, lozincile goale,
principiile devenite sabloane, birocratia, demagogia. Am surprins specificul creatiei dramatice
intr-o analiza aprofundata a pieselor de teatru O noapte furtunoasa si Conu Leonida fata cu
reactiunea.

In subcapitolul Avatarurile comicului au fost definite formele principale ale comicului:
umorul, satira, ironia, sarcasmul, zeflemeaua, gluma, burlescul, non-sensul, paradoxul, absurdul,
parodia si modul in care acestea au evoluat in creatia dramaticd, in general, si In creatia lui
I.L.Caragiale. In plus, am remarcat acea prozopopee a neantului, ce plaseazi creatia dramaturgului
pe coordonatele absurdului.

In subcapitolul Personaje. Receptiri in timp. Recuperdri portretistice se evidentiazi
originalitatea prin care Caragiale nu denigreaza, ci asaneazd, condamna prin rds ipocrizia si
interventionalismul in care relatiile pot degenera, flageleaza cu sarcasm metehnele personajelor,
impingand situatia reald in hilar si absurd. Interpretarile de text aduc in lumind imaginea unui
personaj aparent inofensiv: Ricd Venturiano. Analizat din perspectiva actualitatii, acesta
corespunde formulei sintetice a lui Bergson, el pare du mecanique plaque sur du vivant.

Tot 1n acest capitol, intdi s-a impus ideea de a combate opiniile superficiale despre autor,
realizate de cei care incearca sa se alinieze unor concepte figurand in cronici ale vremii. Contrar
acestora, teza demonstreaza in ce constd virtuozitatea si capacitatea de inventie a lui Ion Luca
Caragiale: obiectivitate manifestatd cu dezinvolturd, o afirmare a unor existente in raspar,
participare la viata, oricat de contradictorii ar fi aspectele ei, actualitatea farselor si a jocului
deghizarii, mecanica gesturilor, parodia in sine, viziunea radicald impotriva demagogiei si
vanitatilor. Durabil este si astdzi mesajul transmis spectatorului. De altfel, ceea ce a incredintat
cronicii, eseului, comentariului jurnalistic si chiar versurilor, rdspunde cerintelor contemporane.

Azi, creatiile comice sunt adevarate moftologii incluse intr-o opera buffa a unei lumi
realistice, ce pare sa aibd functionalitatea dictonului lui Hegel. Fiinta si Nimicul sunt unul si
acelasi.

Subcapitolul Din nou in actualitate. Caragiale e de vina. Caragializare vs.
Decaragializare, pune in discutie recenta aparitie a cartii lui Matei Visniec, in care se ilustreaza

ideea ca I.L. Caragiale reprezinta una din sursele de inspiratie fascinante pe care le admite autorul.



Se evidentiaza un caragialism profund, o rezistenta in timp a operei lui I. L. Caragiale. Cu cat avem
impresia cd ne decaragializam, cu atat mai mult, suntem mereu caragializati. Exemplele sunt
multiple: lumea pe dos, trancaneala, vorbe de hartie, enormitati mecanice, adica inca trdim Intr-un
Aleph balcanic.

Subcapitolul Despre Caragiale, cu gandul la Moliére aduce in discutie doua euri literare
inrudite prin fictiunea dramatica a unui timp si a unui stil, ambele similare celor doi autori. Aceste
doud euri dramatice se Inrudesc prin aceleasi placeri estetice: intampldri din comedia vietii,
bufonade, hoindriri in trupe de comedianti, farse pline de har, texte comice presdrate cu aluzii
pohtice, figuri-masti de pedanti, laudarosi, servitori vicleni, sotii flusturatice, soti Inselati,
marionete. Ambii spun adevarul razand cu statornicd uimire si sarcasm in care se simte o durere
ascunsa, amara. In mod egal, nu au scipat de dusmani si detractori, de fluieraturi nemiloase sau
aplauze frenetice. Sunt autori céliti de forta talentului, inclusiv de dictia lor neinduratoare, care nu
lasa sa scape o silaba.

In subcapitolul Caragiale strict secret, reiese in evidenta accentul polemic legat de fapte
de viatd pe care autoarea Georgeta Ene Incearca sd le scoatd de sub misterul epocii. Viata
scriitorului a atras atentia unor cercetatori care au interpretat diferite evenimente din viata
autorului, considerandu-le misterioase: scolaritatea, plecarea de la ziarul Timpul, o eventualad
presupusa participare la frontul din umbra pro-umanist, plecarea la Berlin.

Intregul capitol referitor la creatia dramatici a lui IL. Caragiale demonstreaza ci
modernitatea timpului artistic nu poate sterge asa-zisa lume veche a dramaturgului, pentru ca
aceasta reinvie ca sa-si dezvaluie structura mereu durabila, capabild sd cuprinda universalul.

Cresterea in relevantd a operei sale asigurd In contemporaneitate promovarea canonicd a
acestuia, institutionalizarea lui in programele si manualele scolare, publicarea operei in editii
ingrijite de specialisti celebri in materie de dramaturgie, includerea personalitatii sale in cadrul
unor concursuri si premii literare ce-1 mentin numele in actualitate. I.L. Caragiale rimane in elita
consfintita a geniilor satirice, in spatiul culturii de accesibilitate directa pentru permanenta sa
unicitate si complexitate. Reprezentarea scenica a comediilor sale reprezintd una din preferintele
teatrului romanesc si chiar international pentru receptarea continud a comediilor sale.

Din subcapitolele lucrdrii reiese ca publicul va avea mereu atentia captatd de actiunea
dramatica, dinamica, va fi mereu impresionat de irezistibilul si complexitatea comicului de situatie,

de caracter, de limbaj si de nume. Multe din piesele sale supravietuiesc, sunt citite si reprezentate



pe scend de institutii teatrale, se adreseaza unui spectator avizat sau hedonist, care isi da seama de
durabilitatea artei dramatice. Efectele comice nu se demodeaza niciodata, caci replicile
personajelor au contrast comic, ironic si satiric intre lumea ce se vrea onorabila si realitatea
obisnuiti. In acest sens, dramaturgul ne oferd un spectacol aproape sardonic reflectind ambitiile
unei lumi guvernate de o vanitate farad limite. In acelasi timp, piesele au un caracter comic
ineluctabil, ivit din anticiparea intrigii care accentueaza intreaga miscare dramaticd. Examinarea
unei singure scene este suficientd pentru a ilustra ca geniul satiric intensificd efectele actiunii.

Caragiale scrie in mod deliberat vizand un efect imediat asupra unui public necunoscut,
dar care pare pregatit sa comenteze tot ceea ce este semnat de el. El scrie in limba secolului nostru,
nu-si permite sa fie arhaic, dimpotriva, incuba publicului intriga, personaje cu defecte general-
umane valabile si azi. Stie sd evite motivele esecului reprezentdrii scenice, care consta nu numai
in tehnica teatrald, ci si in limbajul specific care trebuie sa dea mereu impresia de vorbire curenta.
Actiunnea principald a pieselor, tema si replicile sunt de o concizie cu sclipiri de aforisme.
Caragiale este creatorul care nu intentioneaza sa scrie o cronica a vietii politice si, desi nu falsifica
datele adevarului istoric, doreste sa scoata cititorul si publicul din amorteald, vizeaza efectele
speciale ale comicului, nu transporta publicul intr-o lume imaginara, cu totul altfel decat Atunci si
Acum, decit Ieri si Azi. E lumea in care trdim noi zi de zi, cu subiecte mereu aceleasi si cu
personaje despre care generatiile nu si-au modificat conceptia.

Fiecare act al compozitiilor teatrale 1i solicitd pe regizori si actori, pe cititori si spectatori,
astfel incat acestia raiman in stare de receptare activa. De aceea, piesele sale sunt incd recunoscute
de marele public ca o sursd de divertisment despre mobilurile vietii ce repeta schemele social-
morale. Tirul satirei sale este Indreptat impotriva marginirii, artificialului, racile care proiecteaza
faptele In comic, ridicol si grotesc, usor identificabile in realitate.

Mereu vom admira gradatia rasului care este, mai Intdi, o usoara nedumerire, apoi se

preface In comic cu zambet lejer si se transforma — in final - n uluire si hohot.

%

Capitolul al doilea este denumit Teatrul ca expresie a omului — Camil Petrescu. Acesta
este structurat Tn opt subcapitole 1n care sunt prezentate ipostaze diferite ale autorului (teoretician,
regizor, director, autor dramatic), toate Incarcate de sensibilitate, inteligenta si stil. Se analizeaza

sistemul estetic al teoreticianului printr-o combinatie intre conceptiile despre teatru si



reprezentarea scenicd a dramelor de idei, concept ce este fixat in devenirea sa istoricd, la nivel
european si national.

Subcapitolul urmator sustine apropierea creatiei lui Camil Petrescu de teatrul antic, pornind
de la conceptul de transformare a personajelor in simboluri ale unor procese de constiintd. De
altfel, si alte concepte, precum cele de luciditate si declin, sunt marci ale constiintei. Variantele
interpretative selectate Tn acest sens urmeazd axa iluzie-pasiune-dezamagire-inadaptare-esec.
Toate refac conceptul de drama absoluta, in care constiinta individuald se va confrunta permanent
cu cea colectiva. In analiza personajelor feminine s-a propus o evolutie in etape: 1-voluptatea
sirenelor; 2-cutezanta de a face coroane regale din vorbele de dragoste; 3-pregatirea Universului
Absolutului; 4-implinirea, visul; 5-imposibilitatea de a pastra armonia si de a proiecta cantecul
ubirii in Absolut; 6-monotonia, uniformizarea idealului; 7-imposibilitatea de a se ridica la
lucrurile mintii; 8-esecul inaltelor aspiratii. De aici, urmeaza o reconstituire a dramelor umane in
Mioara, Danton si Balcescu.

In subcapitolul Concepte despre regie si actori, apare imaginea lui Camil Petrescu in
calitate de reformator inclinat spre originalitate. Se mizeaza pe afirmatiile esentiale, pe studiile
teoretice si interpretarea acestora din perspectiva jocului actorilor in timp, pe directiile
profesioniste pe care le-a sustinut autorul, pe metoda sa regizorald prezentatd in detaliu, pe emotia
filtratd de constiintd, pe selectarea actorilor potriviti rolurilor incredintate, pe diferentierea
experientei dramatice de stiinta tehnicii in teatru.

Preocupat de acompaniamentul muzical, Camil Petrescu stabileste elementele de
simbolistica in muzica, care au rolul sa dezvaluie identitatea operei teatrale.

In alta ordine de idei, sublinierea importantei unor piese care au ajuns si satisfaca la modul
superior gustul publicului este evidentiata in piesa Mitica Popescu, piesa in care se dezvaluie un
personaj revoltat impotriva adevarurilor falsificate. Dramaturgul indeplineste o calitate
recunoscuta: impune un realism fard trucaje.

Subcapitolul Camil Petrescu in perioada postbelica, releva statutul de dramaturg
consacrat, intrdnd in constiinta publicului, desi fusese subiectul unor numeroase polemici. Este
evident ca autorul reformeaza literatura dramatica, controland deplin actul creatiei in relatia autor-
cititor-spectator. Din acest punct de vedere, Camil Petrescu poate fi un autor autentic,
remarcandu-se prin innoirile aduse teatrului. Conceptul dramatic este raportat la destinul uman, la

actiunea puternica, la alegerea unui subiect care sa ridice la lucrurile mintii publicul spectator.



In subcapitolul Estetica teatrului la Camil Petrescu, teza sustine originalitatea unor

elemente estetice ale creatiei camilpetresciene:

pledoaria pentru eseurile care demonstreaza temperamentul dramatic al unui autor;
- sustinerea teatrului cu Intdmplari despre oament;

- diferenta dintre opera in sine si spectacolul prezentat pe scena;

- exercitiul teatral al omului actor;

- Dbalciul superficial al existentei culturale;

rolul luciditatii in amplificarea emotiei.

In subcapitolul al saptelea Camil Petrescu si permanenta artei teatrale, se evidentiazi
textul dramatic ca reprezentare scenicd prin intermediul unei sinteze a experientei de creator
dramatic si critic dramatic. Camil Petrescu detine stiinta de a-si fixa propriile concepte
fundamentale ale operei sale: structura concretd, trdirea concretd, unicitatea, intentionalitatea
congtiintei, critica diletantismului, emotiile interiorizate de lumina inteligentei, interiorizarea
obiectului, a emotiei simple devenite ideal de frumusete, de viata, de experienta, de purificare, de
aspiratie spre mantuire. Prin intermediul acestor concepte va reusi s stipaneasca criteriile analizei
psihologice, ridicate la rang de adevaruri universale. Consecinta acestor ipostaze reflectd bogatia
vietii interioare a lui Camil Petrescu, singura calitate ce poate oferi densitate si substantialitate
stilului atat de expresiv. La acestea se adauga instrumentele fenomenologiei husserliene.

In acelasi timp, am sustinut ideea ci ordinea semnificatiilor din realitate nu o poate stabili
decat constiinta deschisa spre universalitatea textului, Incarcata de ecouri metafizice. Spectacolul
dramatic se indreapta spre om si destinul sdu. Miracolul legaturii dintre concret si esenta este
sectretul creatiei artistice. Consider ca forta de a reconstitui fluxul vietii interioare impune
actorului sd-si trdiasca rolul pe scend, nu doar s mimeze trairea, caci spontaneitatea si inteligenta
nu se pot mima, trebuie sa fie autentice. Interesante mi s-au parut paginile de ciornd din ,,Teze si
antiteze” in care dramaturgul deplange absenta unor interpreti de drama si a unor regizori care nu

atribuie o configuratie adecvata structurii semnificatiilor si nici inventiilor regizorale. De altfel, in



volumul Modalitatea estetica a teatrului se subliniazd ca inteligenta regizorului constd in re-
crearea textului dramatic.

In capitolul Pantomima dublurd, s-a extras din text procedeul pantomimei pentru a
demonstra ca acest mijloc reprezintd promotorul regiei substantialitdtii ce vizeazd elementele
extra-verbale ale discursului dramatic. Important este cd observatiile din aceste volume raman
valabile si astazi. Lectura din Caietul de regie autentica, fixeazd modele subtile pentru jocul
actorilor, precum si sugestii muzicale pentru punerea in scena a spectatorului teatral. De asemenea,
preocuparea pentru sensul transcedental al piesei este important din moment ce consta in stabilirea
semnificatiilor psihologice cuprinse in momentele-cheie.

Existd cronici teatrale in care Camil Petrescu pune in discutie incompatibilitatile dintre
fizicul actorului si natura personajului incarnat, dintre tonusul emotional si mijloacele extra-
verbale, dintre tehnica respiratiei si accentul 1n fraza sau variatia debitului, a indicarii mijloacelor
transparente din priviri. Toate acestea formeaza autenticitatea pe care autorul o solicita
reprezentirilor scenice care trebuie si corespunda cerintelor moderniste. In acest sens, destinul
unei opere dramatice se distinge si din raportul text dramatic — reprezentare scenica, intre virtutile
textului si expresia lui scenicd. In aceastd privintd, aducerea pe scend a dramelor lui Camil
Petrescu este Incd dificild, cdci trebuie sd se restituie integral acele virtuti specifice operei
respective, sa se pastreze limbajul dramatic unic, s apard pe scena idei metafizice, capabile sa
impresioneze publicul.

Spectatorii ar trebui sa se ridice la lucrurile mintii, sa fie pregatiti sd inteleagd faptul ca
autorul pune in discutie nu numai aspectele lumii obiective si descriptiv-exterioare, ci si elementele
lumii interioare. Ar trebui ca si regizorii de azi sd accepte ca piesele lui Camil Petrescu corespund
agitatiei si nelinistilor epocii actuale.

In subcapitolul Ipoteze ale artei constructive. Ecouri contemporane, s-a atras atentia asupra
perenitdtii creatiilor dramatice, in ciuda esecurilor unor reprezentdri teatrale. Am subliniat ca
imaginea lui Camil Petrescu ar putea fi inrudita cu cea a lui Sofocle. Ca si dramaturgul antic, Camil
tine cumpdna dreapta intre Eschil si Euripide, preocupat sa realizeze demnitatea tragica a eroilor
sdi In confruntarea dintre umanitatea lor plenara si fatalitatea destinului. Ei stiu cu cine si pentru
ce luptd, iar daca pier, moartea nu-i surprinde ca pe niste animale de jertfd, deoarece motivatia

Absolutului domina gestica lor tragica. Sub acest aspect, textul are autenticitate purd, este un esprit



fort, cum ar spune Pascal. Poti avea incredere in modernitatea eroilor, in maretia lor spirituala, in
monologurile ce oglindesc viata lor interioara, in mesajul transmis, in firea lor implacabila.

Personajele centrale nu vor fi surprinse in stare de inferioritate, nu vor lasa sd pluteasca o
umbra de indoiald in idealul lor, par sa fie incarnarea unui Arete, de la virtute pana la nuantele pe
care meritul le poate capata in privinta fizicului, intelectului, sufletului. Analiza imaginii lui Gelu
Ruscanu in cadrul acestui capitol este ilustrativa in acest sens. Postulatul inteligenta nu greseste
niciodata este trait de personaje ca o vind tragica: drama izvoraste din necesitatea de a recunoste
ca inteligenta a construit un sistem incompatibil cu realitatea. Drama absoluta exclude conflictul
eroului cu destinul teogonic. Interpretarea textului din Act venetian sustine aceste idei. Pietro
Gralla, eroul razboinic si justitiar, filosoful si indragostitul, parcurge drumul maririi si decaderii in
plan social, al trezirii la realitate In plan individual. Paradigma interpretarii textului este efectuata
in profunzime spre a realiza preferinta pentru constructia acestui persona;.

In final, consider ci personajele lui Camil Petrescu sunt méanate de aceleasi idealuri
superioare, vor sa spiritualizeze viata, s extragd esenta acestuia, de la detaliu la substanta, de la
concret la abstract, de la imediat la transcendent, de la relativ la absolut.

In esentd, cercetarea creatiei dramatice a lui Camil Petrescu mi-a permis si sintetizez
concluzii despre personajele sale care ocupa in timp un loc considerabil, mai mare decat cel ce le
este acordat in spatiu. Fapturile dramaturgului sunt supuse legilor memoriei involuntare, un
compromis intre individ si mediul sau sau Intre individ si propriile sale excentricitati, reprezinta
garantia unei inviolabilitdti. La fel ca in ecuatia literard proustiand, luciditatea personajelor este
inseparabild de suferintd si neliniste, ambele aparand in casa/spatiul Erosului. Desi este slujbas al
incertitudinii, eroul este mereu in cautarea unui factor de sigurantd in lume, mai ales atunci cand
existenta suna a paradox. Memoria involuntara este aplicata precum un indice de concordanta la
Vechiul Testament, in care impresiile constiintei sunt intamplari Inzestrate cu antidoturi si sedative
prin care spiritul se sustrage puterii de a rezolva destinul real.

Viata personajului este devastatd de o serie de eruptii psihologice: Gelozie, Mandrie,
Onoare, Hiperluciditate, Incertitudine, Dragoste. Fiecare gest, fiecare cuvant vine din monopolul
incertitudinii, al suspiciunii, din acidul neincrederii. Dragostea inceteaza sa fie totala implinire a
eroului. Rarele clipe de liniste care-i Ingaduie personajului camilpetrescian sd puna capat sclaviei
ideilor, se transforma intr-o istorie a mintii ce Impinge incertitudinea in inima paroxismului.

Aproape toti eroii lui Camil Petrescu incearca sa aplice lumii comune tiparul utopic al unui univers



de Stea Polara, in care iubirea este un sentiment superior, o lege nescrisd a spiritelor tari, puternice,
o ardere totala, o lumina cu puteri regeneratoare, o revelatie ce justifica dreptul la exceptionalitate.
Din acest punct de vedere, teatrul lui Camil Petrescu, in ciuda unor polemici, contine
subiecte si teme ce corespund agitatiilor si nelinistii epocii actuale, in care reprezentarile scenice
propun publicului diverse procese de constiinta.
Interpretarea textelor dramatice din lucrarea realizatd vizeazd imaginea personajelor
pornind de la receptarea textului in profunzime, de la abandonarea conventiilor teatrale

traditionale, de la evitarea polemicilor referitoare la substanta dramaticului lui Camil Petrescu.

*k

Capitolul al treilea este denumit Teatru ca expresie a metafizicii si se refera la
personalitatea artisticd a lui Lucian Blaga, dezvoltata in domeniul dramaturgiei. Creatiile sale au
avut parte de diverse interpretari, filosofice, estetice, simbolic-mitologice. De fapt, opera sa poarta
semnele poeticului si filosoficului.

Teza propune o schemd metodologic-esteticd deschisa intrebarii dacd trebuie sa vorbim
despre Lucian Blaga pornind de la literatura spre teatru sau de la teatru spre literaturd. Excluzand
ambele concepte atat de disputate in epoca, consideram ca dramaturgia sa este o parte importanta
a literaturii puternic influentate de sistemul irationalist al filosofiei lui Lucian Blaga. Dincolo de
toate acestea, intuitiile sub forma unor trdiri puternice joacad un rol important. Sunt disociate cele
doud concepte: cunoasterea mitica si cunoasterea magica pe baza unor exemplificari din texte
dramatice. Se subliniazd cd miturile reveleazd misterul pe cale intuitiva, irasionald, conform
sistemului filosofic blagian, ca acestea se prelungesc in simboluri care apar imaginativ 1n toata
splendoarea personajelor-idee.

Credinta artistica dramatica se imbogateste cu ritualuri culte sau de esenta folclorica si cu
traditii ale unor motive arhicunoscute transformate in elemente de viziune proprie. Sintagma
preferata de autor jertfa tine cumpana unei fapte crestine se identifica in interpretari de text.

Metodologic, teza propune trei niveluri de cunoastere a creatiei dramatice: constiinta
mitici— constiinta intelectuald — constiinta existentiald. Impreuna formeaza mitul blagian elaborat
in raport de realitatea axiomaticd si spiritul inconstient. Peste cele trei niveluri plutesc ecourile

metafizice exprimate printr-un limbaj poetic ce se interfereaza in continutul discursului dramatic.



In altid ordine de idei, miturile blagiene se constituie in categorii distincte: mituri fara
motive magice, magie fard motive mitologice si mituri combinate cu motive magice. Utilizarea lor
este destinata sa facd din evenimente un curs al vointei personajelor.

O alti idee indrizneati se refera la comparatia dramaturgului roman cu Shakespeare. Ii
leaga — la modul general — o lume a esentelor, o dinamica nebuna de patimi, o nazuintd spre valori
absolute, supuse unor limite.

Un alt punct de vedere al tezei reflecta tendinta de spiritualizare situata pe fundal metafizic
din dorinta de esentializare a fiintei omenesti si de a impune dialogul (replicile uneori) comprimat
si dialectic.

Pe de alta parte, tristetea metafizicd provocatd de refuzul revelarii transcendente a
misterului este legata de evolutia sentimentului-limitd a fiecarui personaj, fie ca este vorba de Arca
Iui Noe, de Avram Iancu sau Anton Pann.

Elementele specifice de mai sus sunt aplicate pe textele din dramele Tulburarea apelor si
Avram lancu.

In subcapitolul Teatrul ca legatud intre om si miturile fundamentale, se scoate in evidentd
drama Incercdrii de a dobandi viata vesnicd, de a inventa sau regasi noi religii. Mitul lui Zamolxe
este reprezentat prin criteriile care sustin forma unui poem dramatic, a unui mod de a intelege
raporturile cu cosmicul si de a gasi rostul in lume, concept prin care Zamolxe sugereaza drumul
ce duce spre aceste sensuri, oferd sfaturi despre nemurirea sufletului, devine profetul destinat
pentru recompunerea universului, ideal proiectat de dramaturg spre a realiza povestea fiintei
noastre etnice, a dacismului. Zeii din pantheon sunt adusi aproape de credinta romaneasca. S-a
scos 1n evidenta si motivul biblic al certitudinii salvarii, In care spaima apocaliptica a fost invinsa
finalmente de credinta ca raul este trecdtor si lumea se va naste purificatd dupa potop.

Se specificd ideea autenticitatii textului blagian, a misterului teatral infatisat metaforic,
inspirat din legende populare. De asemenea, simbolul arcei este original, din momentul in care
include sensul prin care fiinta nu trebuie sa-si faca din propria reflectie o statuie de zeu.

Interpretarile din teza fac trimitere spre sursa de inspiratie Povestea lumii de demult, scrisa
de T. Pamfile.

O alta noutate a tezei o reprezintd aplicarea teoriei cunosterii paradisiace si luciferice in

textul dramatic blagian, cu accent pe regésirea in text a conceptului Marele Anonim.



In Daria, s-a subliniat fiorul erotic al personajelor, indreptat dincolo de conventia sociala,
cand fiinta este bolnava de prea mult suflet, dar, in acelasi timp, exprima si esente expresioniste in
atitudine si actiuni. Astfel, textul se incarca de sensuri si simboluri ale unor trdiri expresioniste,
combinate cu elemente psihanalitice, pentru a realiza o proiectare navalnica a temperamentului.
La fel ca in poezie, autorul propune in aceasta piesa ca tipul de cunoastere paradisiaca s semnifice
determinarea obiectivului, iar cunoasterea luciferica sa rimana in zona intrebarilor fara raspunsuri,
tocmai pentru a explora misterul, totul finalizindu-se cu inchiderea lui.

Subcapitolul Noua formula expresionista in opera lui Lucian Blaga, se opreste la
valabilitatea cunoasterii gandirii magice, evocand arhetipuri (Avram lancu, Daria, Ivanca) care
participa la o realitate specificd omului arhaic. Expresionismul ia forma unor energii dezlantuite,
dionisiace, a unor pasiuni debordante. Patimirea in sens crestin devine acel concept original ananke
(Manole) sau elan mistic (Zamolxee, Teodul), pasiune carnala (Daria sau Ivanca), patima de a face
istorie zguduitoare, eliberatoare (Avram lancu), dorinta de mantuire (Luca), pasiune artistica
(Anton Pann). Toti acesti eroi sunt unici prin energie, spiritualizare, prin alegeri si decizii.
Finalmente, noutatea expresionismului se indreapta spre teatrul de idei, a carui originalitate este si
astazi atat de actuala prin:

- dimensiune interioara a conflictului;

- centrare pe mesajul individual;

- pasionalitatea dialogurilor spirituale;

- natura dilematica a temelor;

- prezenta categoriilor abisale;

- noutatea matricei stilistice;

- teatralitatea si autonomia propriu-zisd a textului.

Toate aceste concepte presupun un duh originar, un tipar al apriorismului, o opera
dramatica in care conflictul ideatic vizeaza un fond psihologic esentializat al personajelor, din care
se desprinde mesajul transmis. Important este ca personajele sunt idei permanente ce

supravietuiesc, desi s-a sustinut in epoca opinia ca se Invechesc, neavand sansa de a renaste.



Dimpotriva, teza demonstreazd ca Lucian Blaga ramane inimitabil prin dramatismul
spiritual, prin metafizica simbolurilor.

Subcapitolul Conflictul de idei in opera dramatica blagiand, s-a construit pe opinia
conform cdreia, creatia dramaticd prezintd adevaruri pe care ratiunea nu ni le poate oferi. Exista
in textele dramatice un sir de dialoguri ce pot avea interpretdri eseistice pe tema coincidentia
oppositorum: cuvant vs. tdcere, viziune antropologica vs. tehnici moderniste, pasiune vs. vointa,
labirintic vs. liniar, pamantesc vs. cosmic, Absolut vs. stilizare teluricd, simboluri vs.
personalizare, mituri vs. legende, situatii-limitd vs. forme instinctive.

Se deduce ca Lucian Blaga nu imita expresionismul german (cum s-a afirmat), din moment
ce miturile si conceptele acestui curent literar sunt supuse unor transfigurari ritualice si emotionale,
adaptate unui limbaj autentic, plin de modernitate. De asemenea, statutul personajelor suporta
modificari radicale la diferite niveluri. De exemplu, Zamolxe nu decide singur retragerea in
pestera, cdci scopul este jertfa simbolica pentru fundamentarea unei civilizatii, cu riscul de a deveni
prizonier al limitei sale spirituale. Functioneaza aici polemica mit vs. credintd, pe care o sustine
teza spre a demonstra revelatia divind vs. revelatia profana, naturd pdméanteasca vs. natura divina,
dionisiac vs. apollinic. Aceste concepte polemice sunt interpretate in Zamolxe si Tulburarea
apelor.

Concluzia creeaza impresia specific blagiana a functionalitatii fatalitatii inconstientului vs.
congtiinta-ratiune.

Desi firea personajelor oscileazad intre contrarii, desi protagonistii isi accepta limitele,
asumandu-si-le prin forme vitalist-expresioniste, pe care astdzi le-am putea numi de factura
nietzscheeand, s-ar putea sustine ca aceste energii aproape stranii ne oferd o noud dimensiune a
expresionismului. Studiul acestui curent literar s-ar prelungi prin acceptarea unor concepte
blagiene: discursul profetic, epopeea autohtond, misterul pagan, obsesia originarului, mitul
national, conflictul dintre credinta si religie, tema dualitatii, desdvarsirea de bine — savarsirea de
bine.

Subcapitolul al patrulea, poarta titlul Teatrul ca imagine a sensibilitatii. Lucian Blaga a
respins elementele care diminueaza sensibilitatea, pledand pentru o reformd a teatrului in care
procedeele Invechite de expresie sa fie inlocuite de rafinamentul limbajului, de sugestii simbolice

si alte masuri radicale destinate sd3 modernizeze teatrul roménesc, sa se sincronizeze cu cel



european. Un teatru nou ar putea fi un joc redus la esential, plin de simboluri si sugestii metaforice,
abordand un limbaj vizual cu impact emotional chiar atunci cand este si static, si emotional.

Subcapitolul Feminitate in teatrul lui Blaga — intre evolutie si exercitarea controlului,
abordeaza importanta temei cuplului pe plan imaterial. Desi sunt caracterizate schematic,
personajele feminine imbogatesc conflictul dramatic, dezvolta intriga textului, fiind cunoscute ca
eroine-suport ale personalitdtilor masculine.

Din galeria de personaje sunt selectate imagini-simbol. Se pare ca preferinta autorului se
refera la imaginea Doamnei — expresie a judecdtii si a profunzimii afective. Prin Daria se
delimiteaza artificialul relational si social, Ana este prototipul femeii traditionale, loana este
simbolul frumusetii si Intelepciunii, Mira — este cand puritate de inger, cand vigoare luciferica.
Important este ca fiinta feminind influenteaza destinul barbatului, istoria lui, in ciuda fatalitatii
coplesitoare a profilurilor feminine. Desi se prelungeste in finaluri grave, uneori lipsite de limite,
imaginea cuplurilor pastreaza constanta pasionala.

Teza reflectd ideea atotputerniciei mitului care cere incdlcarea legilor umane, in ciuda
consecintelor tragice. In acest sens, se impune imaginea Mirei a cirei integritate psihologica este
destinata sa caute un alt Absolut.

Subcapitolul Rit, mitologie spiritualizata in teatrul blagian, analizeazd relatia poezie-
filosofie, la care se adauga inrudirea cu teatrul pentru a defini o componenta originald blagiana,
anume matricea stilisticd. Este analizat inconstientul vag metaforic, misterios si irational, sursd a
arhetipurilor create de dramaturg. Se stie cd Blaga a creat un sistem filosofic al irationalismului,
in conditiile in care putini sunt cei care au creat un sistem. In plus, Lucian Blaga il adapteazi in
plan literar printr-o multitudine de forme de expresie si de simboluri.

In teatru se impune conceptia sa dualistid despre inconstient, acea noologie abisali de mare
complexitate, acel cosmoid considerat o pldsmuire a revelatiilor spiritului uman.

Imaginea personajelor este modelatd de inconstient, de sistemul irational, de ilustrarea
mitologica a spatiului denumit de dincolo. Desi fondul autohton si mitic adera la constructia unor
figuri cu spirit pur si elan afectiv, cu vigoare si psihologie, reprezentarea pe scend a pieselor nu
lasa s se intrevada aceste elemente.

De asemenea, reprezentarea scenicd a creatiei dramatice blagiene este sporadica.

Subcapitolul [lustrarea conceptelor teatrale in opera, defineste relatia liric-dramatic-epic

in piesele blagiene. Cand liricul este supradimensionat, este supralicitatd si actiunea. Teatrul



poetic nu se confunda cu teatrul in versuri. In aceasta privinta, textul depaseste nivelul intelegerii
spectatorilor si chiar posibilitatile de interpretare ale actorilor. Conceptul de poem dramatic este
original. Lucian Blaga propune prima serie de personaje-profeti In deramaturgie la care,
personalitatea artistica este marcata prin sensibilitate configurata metaforic si metafizic.

Un alt concept-idee configureaza destinul creator al personajelor: daca lumea a luat nastere
prin sacrificiul unei divinitati, orice act de acest gen cere un sacrificiu. in mod original, Lucian
Blaga pledeaza pentru ideea ca si conceptul de rau participa la natura divinitatilor.

Intreaga gami de concepte blagiene este ilustratd in capitolul al treilea al lucrarii, deoarece
este o reusitd fara precedent prin care teatrul roménesc se sincronizeaza cu cel european si cu cel

universal.

*

Concluziile prezentate in lucrare sunt o sinteza in care rolul teatrului se redefineste pana in
contemporaneitate. Sunt prezentate aspecte critice, pro sau contra rolului teatrului, ca centru
important de rezintenta in timp. In final, apar aspecte teoretice si metodologice despre autorii care
fac subiectul acestei lucrari. Consider ca elementele fundamentale ale lucrarii pot fi obiectul unor

noutati si obiectivul unor proiecte de ordin cultural-aplicativ.
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