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REZUMAT

Locatiile n care apar familiile reprezintd elemente importante in lumea pieselor lui
Shakespeare si ale contemporanilor lui; ele nu functioneaza doar ca locatii fizice, ci sunt de
asemenea instrumente prin care dramaturgii transmit mesaje de ordin politic si social.
Interpretand piesele in lumina acestor contexte sociale, politice si culturale ni se dezvaluie
tehnici dramaturgice folosite de dramaturgi care arata modul in care ei au folosit aceste relatari
indraznete legate de cultura si familie ca sa plaseze actiunea pieselor lor. Aceasta dizertatie se
bazeaza pe critica teoriilor de spatialitate (Henri Lefebvre, Gaston Bachelard, Michel de
Certeau, Edward Soja), de geografie culturala (Yi-Fu Tuan, J. E. Malpas, Julie Sanders, John
Gillies), noul istorism (Stephen Greenblatt, Katherine Eisaman Maus), critica feminista (Phyllis
Rackin, Natasha Korda, Tim Meldrum, Linda Pollock, Lisa Jardine), geocriticd (Andrew
Hiscock, Andrew Bozio), teoria teatralitatii (Jean Howard, Steven Mullaney, Janette Dillon,
Allan Dessen, Erika Lin), precum si teoria receptiei publicului (Jeremy Lopez). Analizez
amplasarea teatrald a familiilor in piesele lui Shakespeare (7itus Andronicus, Poveste de iarnd,
Furtuna, Negutatorul din Venetia, A doudsprezecea noapte si Zadarnicele chinuri ale
dragostei), piesa de Shakespeare si Wilkins (Pericle, Print al Tirului), The Roaring Girl de
Thomas Dekker si Thomas Middleton si A Chaste Maid in Cheapside de Thomas Middleton.
Conceptul amplasdrii se bazeaza pe actiunea dramaticd si pe spatiul dramatic dezvoltate in
fiecare piesa de teatru avuta in vedere. Asa este si conceptul familiei parentale dramatice, care
se referd la reprezentarea familiilor in teatru. Intrucat spatiul teatrului reprezinti lumea sociala
din perioada lui Shakespeare, dar in egald masura este diferit de el, aceastad dizertatie urmeaza
conceptul teatral al amplasarii problemelor legate de familie impreuna cu liniile interactiunii
dramatice, intrucat concepte legate de familie, casdtorie, paternitate, copii si slujire sunt
dramatizate pe scena.

Reflectand asupra a ceea ce semnificd amplasarea familiei pe scena in timpul unor
anumite momente ale actiunii dramatice, analizez comportamentul personajelor dramatice cu
rol de mame si tati si disting cateva femei, pe 1anga barbati, cu rol important legat de copii si In
interiorul caminului, in teatrul din perioada modernitdtii timpurii. Aceastd dizertatie reflecta
asupra ceea ce am numit familie parentalda dramaticd — o forma sociald si teatrala care
reevalueazd reprezentarile familiei, ale copiilor si ale servitorilor pe scena. Fara echivoc,
aceastd expresie se refera la personajele fictionale din piesele din perioada modernitatii

timpurii; are in vedere adulti si copii, precum si servitori; ei sunt membrii unei familii, inruditi
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biologic sau nu. Argumentez ca familiile sunt dramatizate si amplasate in spatiul social al
teatrului — incluzand aluzii meta-teatrale — si 1n interiorul spatiului fictional al cadrului piesei
respective. Fiind mai mult decat simple replici ale interactiunilor sociale ale familiei din
perioada lui Shakespeare si a contemporanilor sdi, amplasarea acestor familii este mai mult sau
mai putin similara cu realitatile relatiilor sociale ale vremii, bazate pe patriarhat si obiectivizarea
(denigrarea) femeilor.

Capitolul I, intitulat “Amplasarea parintilor pe scend” (1), studiaza problemele legate
de paternitate in doua comedii urbane iacobite (The Roaring Girl de Thomas Dekker si Thomas
Middleton precum si A Chaste Maid in Cheapside de Thomas Middleton), dar si o tragedie de
razbunare de la 1inceputurile creatiei shakespeariene (Titus Andronicus de William
Shakespeare), cu scopul de a ardta amplasarea parintilor pe scend prin intruchiparea rolurilor
actorilor si modelarea familiei parentale dramatice, cu toate implicatiile survenite din viata
sociald a vremii. Argumentez ca reprezentarile spatiale si culturale ale paternitatii in comedie
si tragedie depind de genul piesei si de interpretarile diverse ale relatiilor familiale, derivate din
problemele vremii si din interpretarile rolurilor dramatice ale actorilor. Ca urmare, exista o
relatie reciprocd intre personajele care interpreteaza diferiti membrii ai familiei in piesa
respectiva si spatiul scenei. In timp ce, in comediile urbane iacobite amplasate in Londra (The
Roaring Girl si A Chaste Maid in Cheapside), autoritatea parentald (atat a tatdlui, cat si a
mamei) este revendicata intens, dar in cele din urma devine un joc (ca intr-o piesa-in-piesa sau
mise-en-abime), in tragedia shakespeariana (7itus Andronicus) relatiile parentale din Roma
antica sunt atribuite acelor popoare barbare de pe taramuri indepartate (asa cum sunt gotii si
maurii), alaturi de subiecte legate de rasd, Tnsa nicio relatie nu este asa cum ar fi normal sa fie.

Subcapitolul intitulat “Tati si fii: The Roaring Girl” (1.1), al capitolului 1, studiaza
amplasarea figurilor de tati si fii din piesa lui Thomas Dekker si Thomas Middleton, The
Roaring Girl (1607), cu scopul de a arata ca autoritatea parentald este amplasata intr-o anumita
pozitie fatd de scend si oras, infatisdnd familia Tn contextul comunitatii din perioada
modernitatii timpurii. Argumentez cd amplasarea familiilor lui Sir Alexander Wengrave si a
fiului sau (Sebastian), a lui Mary Fitzallard si a tatdlui ei (Sir Guy Fitzallard), precum si a tatilor
marginali, Sir Adam Appleton si Sir Davy Dapper, arata, in opozitie, autoritatea patriarhald si
puterea feminina ascunsi. In mod similar, familiile femeilor muncitoare (Doamna Openwork,
Doamna Gallipot si Doamna Tiltyard) sunt amplasate n contrast cu femeia travestitd Moll
Cutpurse, personajul care confera si titlul piesei. Desi se astepta ca autoritatea tatalui si a mamei
sa functioneze in perioada modernitatii timpurii, mamele din aceastd comedie urband sunt

absente in mod evident, iar tatii nu 1si pot exersa autoritatea asupra copiilor lor (Sebastian
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Wengrave si Mary Fitzallard, de exemplu). Asadar, comedia provoacd asteptdrile notiunilor
sociale ale vremii, ardtand ca mamele sunt figuri puternice, iar cand ele lipsesc, valorile
familiale sunt contestate.

Subcapitolul intitulat “Mame si fiice: A Chaste Maid in Cheapside” (1.2), al capitolului
1, studiazd amplasarea familiei parentale dramatice In comedia urband A Chaste Maid in
Cheapside de Thomas Middleton (1613) cu scopul de a arata cd spatiul urban, Tn care membrii
familiei evolueazd, pune in opozitie doud tipuri de familii si relatii: familia legitima
Yellowhammer (tata, mama autoritard si fiica), alcatuitd din oameni care urmaresc bogatia
materiald; si familia nelegitima Allwitt (cu Whorehound ca tatd surogat), care se termina intr-o
situatie complicata deoarece autoritatea tatdlui este subminata. Alte familii din piesa (aceea a
lui Touchwood Sr. si Sir Oliver Kix) ridica probleme de paternitate si fidelitate. Cativa copii
legitimi si nelegitimi, care apar in intriga secundara a piesei, demonstreaza ca acei copii nu au
de ales in ceea ce priveste materializarea autoritatii in familie, in timp ce parintii au diverse
motive obscure de a folosi copiii legitimi/ nelegitimi pentru a obtine bogatii materiale. Familiile
reprezintd mai degraba imagini ale conformitatii sociale decat organizatii lucrative armonioase;
cand conventiile sociale sunt incdlcate, familiile nu rezista, iar copiii sunt cei care devin victime
ale voracitatii parintilor.

Subcapitolul intitulat “Familie si rasa: Titus Andronicus” (1.3), al capitolului 1,
analizeaza chestiunea rasei in relatie cu familia 1n tragedia de Tnceput a lui Shakespeare, Tifus
Andronicus (1593) cu scopul de a arata ca problemele cheie in ceea ce priveste familia sunt
legate de reglementarea corpului “celuilalt” — mai ales corpurile copiilor (fii si fiice).
Inspirandu-ma din discursul lui Foucault asupra functiilor simbolice ale sangelui (in Istoria
sexualitatii), argumentez ca amplasarea personajului Aaron ca maur (deci “negru”) si tatd este
diferita din punct de vedere religios si rasial. In timp ce figura politica si manipulatoare a lui
Aaron este compensatd prin dragostea si compasiunea pdrinteasca pentru copilul lui, rezultat
din doua rase diferite, familiile romane si cele ale gotilor (Titus Andronicus, fiii si fiica sa,
precum si Tamora si fiii ei) sunt plasate in relatii de putere unii impotriva altora. Preferand mai
degraba autoritatea politica in defavoarea vietii copiilor lor si a fericirii acestora, ambele familii
romane si gotice din aceasta tragedie sunt mult mai preocupate de influenta civila si onoare fata
de supravietuirea copiilor. Parintii din aceasta tragedie de razbunare sunt victime ale propriei
lacomii si a intelegerii insuficiente a familiei, de vreme ce un raufacator tipic precum Aaron
aratd compasiune fatd de nou-ndscutul sau fiu (desi nelegitim). Familiile din Titus Andronicus
nu sunt oglinzi identice ale relatiilor parintesti din societatea elisabetand sau romana, ci ele

reflectd aceste relatii intr-o manierd distorsionatd, prin intermediul lentilelor sangeroase ale
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razbundrii si meta-teatralitatii. Parintii sunt cruzi si razbundtori cu copiii lor (si in raport cu
copiii altor pdrinti), in timp ce un nou-nascut marginalizat si provenit din doua rase diferite este
salvat din cercul brutal al rdzbunarii.

Capitolul 2, intitulat “Amplasarea familiilor pe scena shakespearecand in piesele
romantice” (2), pune in discutie amplasarea familiilor dramatice in trei piese romantice
shakespeariene, Pericle, Printul Tirului, Poveste de iarna si Furtuna. Argumentez ca familiile
disfunctionale reprezentate in aceste piese transforma spatiul fizic geografic 1n spatiu delimitat
individual. De vreme ce scena este locul pentru plasarea acestor concepte sociale legate de
relatiile familiale in context dramatic, familiile din aceste comedii romantice sunt localizate in
locuri metaforice care sugereazd emotiile lor contrastante. Fie ca aceste pasiuni iau nastere in
locatii din estul Marii Mediterane, in Pericle, sau in arzdtoarea Sicilie sau intr-o Boemie aparent
pastorala, in Poveste de iarnd, sau pe o insuld metaforica a imaginatiei, in Furtuna, familiile
din piesele romantice ale lui Shakespeare nu sunt atat de mult legate de probleme de putere si
autoritate, precum sunt influentate de emotiile si anxietatea personajelor. In timp ce autoritatea
patriarhala este o trasdturd dominanta a acestor piese, puterea feminind mai slaba este opusa
acestor tendinte dominante, deoarece femeile din piesa restabilesc armonia finala a cuplurilor
— atat la generatiile mai in varsta, cat si la generatia mai tanara. Chiar daca spatiul geografic
desparte familiile, ele sunt unite din nou prin intermediul mamelor, cat si cel al fiicelor,
traversand spatiul fizic.

Subcapitolul intitulat “Familii disfunctionale in Pericle, Printul Tirului” (2.1), al
capitolului 2, studiaza reprezentarea familiilor parentale dramatice in piesa lui William
Shakespeare si a lui George Wilkins si aratd ca locatiile multiple ale geografiei piesei
influenteazd amplasarea familiilor. Piesa aceasta submineaza mesajul pro-monarhic conform
caruia regele James I este un tata si un rege binevoitor, aratand ca Pericle este un tata nehotarat,
care cutreiera prin multe locuri mediteraneene in cautarea identitatii. Spatiile incongruente si
imaginile de boald si pierdere din piesd sunt argumente pentru amplasarea distorsionatd a
familiilor. Spatiul din Mytilene, in care se practica prostitutia, reprezintd un semn al relatiilor
de familie corupte, in timp ce Marina este fiica care reinstaleaza notiunile traditionale de
puritate intr-o lume elenisticd corupta. Regele si tatal Antioch nu este un model de parinte
pentru fiica sa. Pericle este un print si un tata slab, care se auto-compatimeste cel mai adesea si
nu este capul de familie autoritar ideal. Asa cum nu este nici Cleon, guvernatorul din Tarsus,
care nu poate controla invidia si ambitia sotiei lui. Batranul rege Simonides este imaginea tatdlui
binevoitor, dar autoritatea lui nu depaseste limitele Pentapolisului, asa ca fiica lui (Thaisa) va

fi ranita de indata ce iese din aceasta lume protejata. Cand familiile sunt reunite prin intermediul
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sotiei si/sau al fiicei, li se permite sa trdiasca in mod armonios, asa cum se potriveste unui final
de comedie romantica. Primele trei spatii metaforice ale primei jumatati din Pericle (Antiohia,
Tir si Tarsus) semnifica o catastrofa pentru cei trei conducatori (regele Antioch, Pericle si
Cleon) si familiile lor regale. In opozitie, celelalte trei locuri din piesa (Pentapolis, Mytilene si
Efes) arata speranta si recuperare emotionala.

Subcapitolul intitulat “Familii confuze emotional in Poveste de iarna (2.2), al
capitolului 2, studiazad familiile antagonice aflate Tn Sicilia si Boemia (precum si Rusia, tara in
care s-a nascut Hermiona) pentru a arata ca reunirea de la final a celor trei familii confuze din
punct de vedere emotional se datoreaza erorilor si pacatelor tatilor. Amplasarea familiei din
Sicilia (Leontes, Hermione, Perdita si Mamillus) reprezinta puterea feminina la figurat, opusa
patriarhatului sovaitor, In timp ce familia din Boemia (Regele Polixenes si printul Florizel) arata
relatiile afective imperfecte dintre tatda si fiu. Chiar si spatiul indepartat al Rusiei sugereaza
imaginatie si dezbinarea familiei, ca o poveste tulburatoare spusa in noptile lungi de iarna.
Aparand ca manifestari distorsionate ale relatiilor familiale reale, familiile parentale dramatice
din piesa evolueazad Intr-o lume iluzorie in care relatiile de putere si cdsatorie sunt opuse
emotiilor de tipul dragoste, gelozie, incredere si compasiune. Argumentez ca familiile
fictionale ale piesei sunt amplasate Tntr-un context meta-teatral, care actioneaza ca un fel de
drog fictional sau ca o lume paraleld, 1n care spectatorii reactioneaza la realitatea spectacolului.

Subcapitolul intitulat “Familii ravasite in Furtuna” (2.3), al capitolului 2, pune in discutie
anxietatea dramatizata prin intermediul familiilor ravasite din piesd. Niciuna dintre familiile
acestei comedii romantice nu este amplasata intr-un mediu corespunzator. Ducele Prospero si
fiica lui sunt alungati din Milano pe o insuld pustie. Regele Alonzo si fiul sau Ferdinand 1isi
gasesc identitatea numai atunci cand isi pierd temporar statutul regal si inteleg cine sunt.
Familia monoparentala a lui Caliban (mama lui este vrajitoarea moartd Sycorax) nu ii confera
bazele dezvoltarii unor relatii normale 1n societate, in asa fel Tncat Prospero 1l dezonoreaza si il
transforma in sclav. Insula magica este un loc distopic in care fiecare familie evolueaza conform
frustrdrilor, anxietatilor si sperantelor membrilor sdi. Cu toate acestea, reconcilierea de la final
a acestor familii parentale dramatice insufla ideea de imposibilitate, intrucat nu poate exista o
armonie desavarsitd Intre diferiti membri ai familiei. Familia monoparentald a ducelui din
Milano (Prospero si fiica lui) se asteapta sda gaseasca fericirea prin intermediul cdsatoriei
Mirandei, dar uniunea este umbrita de ideea mortii iminente. Fratele uzurpator, Antonio, nu va
invdta niciodatd ce inseamnd compasiune si armonie familiald. Familia regala monoparentala
din Napoli (Alonzo si fiul sau) se regaseste aparent datorita destinului, dar nici unul dintre ei

nu este constient de aceasta revitalizare. In cele din urma, familia monoparentala si subjugata a
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lui Caliban va fi incompleta, intrucat fiul, desi isi va redobandi puterea pe insuld, va rdmane
familiilor dramatice din piesa, dar niciuna dintre ele nu este implinita intru totul.

Capitolul 3, intitulat “Amplasarea slujitorilor in familiile din piesele lui Shakespeare”
(3), studiaza figurile slujitorilor (actori, dramaturgi, bufoni, clovni si paji glumeti) ca membri
ai familiei teatrale. Inspirandu-ma din faptul ca actorii de pe vremea lui Shakespeare erau
considerati “slujitorii” unui patron nobil (Thompson 6), slujitorii din cele trei comedii
shakespeariene analizate (Negutatorul din Venetia, A doudsprezecea noapte si Chinurile
zadarnice ale dragostei) sunt mijlocitorii sau mesagerii dinamici care leaga diferite spatii de
tranzitie pe parcursul actiunii piesei. Argumentez cd acesti slujitori teatrali destabilizeaza
stereotipurile obisnuite legate de familia nucleara din perioada lui Shakespeare, aratand cum
actorii (In calitate de slujitori), care interpreteaza roluri in teatru — sunt capabili s submineze
idei preconcepute si bine intemeiate legate de familie. De asemenea, capitolul studiaza o sursa
primard, din perioada lui Shakespeare, legatd de stapani si slujitori, numita Of Christian
Oeconomie (1609) de William Perkins, cu scopul de a sublinia regulile sociale care guvernau
aceste relatii. Argumentez ca, in cele trei comedii shakespeariene analizate in acest capitol,
slujitorii sunt membrii care fac parte din clasa mijlocie si leaga membrii care apartin unor clase
sociale si unor familii diferite — dar, de asemenea, ei sunt si oameni care au pozitii $i interese
financiare diferite — si sunt asociati lumii teatrului, in calitate de actori care interpreteaza roluri.

Subcapitolul intitulat “Inconsecventul Launcelot Gobbo din Negutatorul din Venetia”
(3.1), din capitolul 3, pune in discutie amplasarea familiilor in comedia romanticd a lui
Shakespeare si rolul slujitorilor ca intermediari meta-teatrali, figuri tranzitorii care leaga diverse
spatii ale spectacolului (lumea comerciald a Venetiei si caminul Portiei din Belmont), precum
si lumea piesei de teatru si spatiul teatrului. Familia monoparentald a lui Shylock (Shylock si
fiica sa, Jessica) apare in opozitie fata de fiica orfana din Belmont) pentru a arata ca opulenta
si banii nu reprezintd intotdeauna raspunsul pentru o viatd de familie echilibrata. Belmont este
un loc in care familii nou-formate si tinere sunt pldsmuite Tn urma frustrarilor care exista in
Venetia. Familiile bogate din Venetia sunt mai degrabad imperfecte si partial multumite de viata
lor. Insa nici familiile nou-formate din Belmont (Portia si Bassanio, Graziano si Nerissa, Jessica
si Lorenzo) nu sunt mai multumite sau mai armonioase in relatiile lor, deoarece neincrederea
este adesea o problema a cuplului. Slujitorul (Launcelot Gobbo) este figura tranzitorie care
leagd cele doua spatii si familii, Intrucat el fusese mai intai slujitorul lui Shylock Tnainte sa fie

slujitorul lui Bassanio. Launcelot Gobbo este clovnul piesei, ca si tatdl sau (Batranul Gobbo);



ca un simbol al mastii din teatru, el reprezinta teatrul, reunind lumea piesei cu spatiul teatrului
unde actorii isi joaca rolurile in fata unui public.

Subcapitolul intitulat “Clovni, slujitori si actori in A doudsprezecea noapte” (3.2), din
capitolul 3, studiaza figurile din comedia romantica a lui Shakespeare din perspectiva spatiala
a unei llirii nedefinite, un fel de “non-spatiu” (Augé 75) in care personajele nu isi pot defini
individualitatea. Argumentez ca slujitorii din piesa sunt asociati cu actorii din teatru; ei isi
exprima sentimentele prin limbaj, desi nu vorbesc cu propria lor voce, ci cu aceea a stapanului
lor (dramaturgul), care le scrie rolul. Publicul este amplasat intr-un continuum spatio-temporal
evaziv, in care identitatea actorilor care interpreteaza roluri in piesa se combinad cu identitatea
falsa a personajelor. Personajul clovn al piesei (Feste) si ceilalti slujitori (Malvolio, Fabian,
Servitorul, Viola in rolul de paj cu numele Cesario, muzicienii) si insotitorii (Maria) sugereaza
arta teatrald si spatiul scenic. Ele sunt personaje tranzitorii — sau intermediari dinamici — care
leaga casele stapanului si stdpanei lor (Orsino si Olivia), dar de asemenea leaga lumea
imaginard a lIliriei de spatiul teatral al fiecarei productii prin intermediul referintelor meta-
teatrale. Feste, ca si clovn, sugereazd lumea teatrala; el se deghizeaza (ca Sir Topas) si
actioneaza ca un mediator Intre casa Oliviei si cea a lui Orsino, dar, de asemenea, el este un
intermediar care leaga publicul de lumea piesei. In mod similar, Viola (sub identitatea pajului
Cesario) tranziteaza diferite medii (de la casa lui Orsino la cea a Oliviei), dar este adesea
incurcata de identitatea sa incertd. Vanitatea lui Malvolio si lipsa Intelegerii relatiilor sociale il
plaseaza printre personajele care nu se cunosc pe sine; cu toate acestea, el interpreteaza, de
asemenea, un rol care atrage atentia asupra ideii de meta-teatralitate. Maria creeaza o piesa in
piesa si nascoceste o intriga care il implicd pe Malvolio si pe membrii publicului n aceastd
productie teatrald din interiorul comediei, precum si pe alti slujitori si insotitori.

Subcapitolul intitulat “Pajul Moth in Zadarnicele chinuri ale dragostei” (3.3), din
capitolul 3, studiaza amplasarea slujitorilor (Pajul Moth, Jaquenetta, dar si clovnul Costard) din
lumea comediei lui Shakespeare, in relatie cu spatiul scenic. In timp ce orasul Navarra, unde
cei patru lorzi isi expun parerile intelectuale, simbolizeaza rationamente abstracte si sofisticate,
parcul, in care printesa si doamnele ei sunt gazduite, este un loc plin de viata si empatie.
Slujitorii care circula Intre aceste doua spatii simbolice sunt intelectuali eruditi care pot sa faca
fata oricarei discutii, care pot canta si dansa (cum este Pajul Moth) sau analfabeti grosolani care
isi expun un fel de filosofie practica si simpla (cum este clovnul Costard). Laptareasa Jaquenetta
este si ea o fata de tard, analfabeta, care provoacd mult amuzament in aceasta comedie. in pofida
lipsei de sofisticare si a pozitiei sociale joase, acesti servitori atrag atentia asupra faptului ca

toate personajele interpreteaza roluri, deoarece pajul Moth si Costard joaca 1n spectacolul “Cei
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noud eroi”, iar cei patru lorzi si doamnele asisti la spectacol. In acest fel, ei nu sunt doar slujitori
invatati si membri ai familiei din Navarra, dar, de asemenea, ei transmit diverse mesaje intre
cele doud parti. Ca urmare, ei sunt mijlocitori, care leagd doud zone sociale, dar sunt de
asemenea agenti de comedie care interpreteaza un rol in teatru. Fie cd sunt invétati sau
analfabeti, prezenta lor in piesd este ca un catalizator care face ca desfdsurarea comicd sa

mearga tot Tnainte.

Concluzii
Amplasarea familiilor pe scena din perioada modernitatii timpurii—ca pe oricare alta scena, in
orice perioada—este o chestiune complexa, care implica oameni care interpreteaza un rol si, ca
urmare, este similara cu, dar de asemenea si diferitd de mediul social din viata reala. Fie ca
actoril interpreteaza tati si fii (ca In The Roaring Girl a lui Thomas Dekker si Thomas
Middleton), mame si fiice (ca in A Chaste Maid in Cheapside de Thomas Middleton) sau
relatiile complexe dintre familie si rasa (ca in Titus Andronicus de Shakespeare), acestia sunt
actori care interpreteaza roluri. In mod similar, familiile disfunctionale din Pericle, Printul
Tirului, familiile confuze emotional din Poveste de iarna sau familiile dezorientate mental din
Furtuna sunt imitatii teatrale ale familiilor din realitate — din perioada lui Shakespeare sau de
oriunde, conform interpretarii regizorului si ale actorilor din timpul spectacolului. Familiile
slujitorilor ca si actori sunt de asemenea amplasate Tn context meta-teatral. Clovnul Launcelot
Gobbo din Negutatorul din Venetia, clovnul Feste si majordomul Malvolio din A
douasprezecea noapte, precum si clovnul Costard si pajul Moth din Zadarnicele chinuri ale
dragostei sunt tot atitea exemple de actori care interpreteaza roluri, atat in relatie cu stapanii
lor, cét si in relatie cu lumea teatrala in care ei evolueazda. Amplasarea familiilor pe scena lui
Shakespeare raspunde unei configurari spatiale legate de amplasarea piesei si de aluziile
geografice, dar de asemenea reconfigureaza mediul spatial dinamic, cu ajutorul aluziilor meta-
teatrale, prin identitatea actorului si a interpretarii sale.

Familiile din perioada modernitatii timpurii sunt unitdti sociale organizate si
sincronizate judicios, care reflecta moravurile sociale dominante ale vremii. Cu toate acestea,
familiile parentale dramatice reprezentate in piesele elisabetane si iacobite studiate in aceasta
dizertatie sunt create Tn disonanta — 1n acelasi timp similar si diferit de familiile existente la
inceputul societatii moderne. Aceasta se datoreaza faptului ca teatrul nu este o replica exactd a
relatiilor sociale, ci o oglindd diformd care augmenteaza anumite trasaturi negative si
distorsioneaza sisteme de valori si practici. Din acest motiv, amplasarea familiilor pe scena din

perioada modernitatii timpurii este o situatie complexa care implica aspecte de meta-teatralitate.
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De fiecare datd cand familia dramaticad parentald pare sd semene cu o familie obisnuitd — din
Londra si nu numai — Intotdeauna apare un element de indoiala, aflat sub semnul intrebarii.
Tati, fii si fiice ar putea parea uniti in comediile urbane studiate (The Roaring Girl si A Chaste
Maid in Cheapside), dar ei sunt de asemenea dezbinati, deoarece fiecare interpreteaza un rol
scris de regulile sociale si de propriile lor pareri si frustrari. Tatii si mamele din Roma antica,
din tragedia shakespeariana Titus Andronicus, pun mai presus de responsabilitdtile lor de parinti
propriile ambitii si setea de putere, iar acest lucru mutileaza relatiile dintre parinti si copii, tot
asa cum corpul Laviniei este mutilat de agresorii ei. In piesele romantice ale lui Shakespeare
(Pericle, Poveste de iarna si Furtuna), exista o preocupare pentru reuniunea familiald — asa
cum se potriveste genului tragicomediei — dar familiile sunt dezechilibrate, conduse de tati slabi
si corupti si adesea private de actiunea binevoitoare a unei mame. Mai mult, slujitorii acestor
familii dramatice (din Negutatorul din Venetia, A doudsprezecea noapte si Chinurile zadarnice
ale dragostei) actioneazd ca si mediatori intre lumea piesei si lumea teatrului, intrucat ei
interpreteaza roluri si scot n evidenta aspecte de meta-teatralitate.

In ceea ce priveste paternitatea — o componenti esentiald a vietii de familie — parintii nu
sunt niciodata la nivelul la care se asteapta ca ei sa fie in piesele studiate Tn aceasta dizertatie.
Autoritatea parentald este divizatd si tatii nu se ridica la statutul de parinti binevoitori. Sir
Alexander Wengrave din The Roaring Girl refuza, din motive formale, alegerea fiului sau in
ceea ce priveste cdsatoria acestuia cu o doamna nobild, in timp ce fiul va juca un rol fata de
tatdl sdu, 1n asa fel incat acesta sd 1i poata accepta sotia aleasa de el. Parintii Yellowhammer din
A Chaste Maid in Cheapside au impresia ca detin controlul asupra alegerilor maritale ale
copiilor lor, dar fiica si fiul lor joaca roluri si 1si ascund adevdratele intentii fata de pdrintii lor,
ceea ce conduce la distorsionarea relatiilor traditionale de familie. Relatiile de familie din Titus
Andronicus sunt legate in mod superficial de probleme rasiale si de notiunea de sange, deoarece
ele expun imperfectiunea credintei legatd de barbarism si de celdlalt in relatie cu familia si
moravurile sociale. In timp ce se asteapta ca familia lui Titus si fie civilizatd si binevoitoare,
este departe de a fi asa, iar tatdl plateste pretul ambitiei si al intransigentei sale, pierzandu-si
aproape toti copiii. In schimb, familia de goti (Tamora si fiii ei) se asteapti sa fie barbara, dar
el sunt capabili sd inventeze intrigi complexe care vor conduce la distrugerea familiilor
dusmanilor lor. Toate familiile din aceastd tragedie — incluzand familia monoparentala a lui
Aaron (el 1si protejeaza nou-ndscutul nelegitim) — reprezinta imagini nerealiste ale unor relatii
de familie obisnuitd. Aceasta hiperbola dramaticad sugereaza meta-teatralitate.

Familia parentala dramatica este amplasata 1n relatie cu un anumit loc al experientei

teatrale, care poate fi spatiul dramatic al fiecdrei piese, dar, de asemenea, familia poate fi
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amplasatd in relatie cu locatii imaginare, incircate de o anumita simbolistica. Intruchiparea
dramatica a actorului care joaca un rol pe scena este, de asemenea, implicatd in aceasta ecuatie
spatiald, intrucat existd o relatie reciproca intre personaje si imprejurimile lor spatiale. Actorii
folosesc deghizarea si dialogul meta-teatral ca sd sugereze ca ei interpreteaza roluri sociale. De
exemplu, strazile din Londra si casa lui Wengrave, galeriile de picturd din The Roaring Girl
sunt locuri de tranzitie, Tn care familiile transgresive din piesa evolueaza si interpreteaza un rol.
Tot asa sunt si magazinele din Londra din aceasta comedie (spiteria, magazinul croitorului si
magazinul de pene), care sunt spatii de tranzitie in care clientii interactioneaza cu clientele si
femeile disponibile. De asemenea, si magazinul de giuvaere al familiei Yellowhammer din A
Chaste Maid in Cheapside este un spatiu de tranzitie, unde tatal este pacalit de viitorul ginere
si privat de fiica sa, care se va cisitori impotriva vointei parintilor ei. In opozitie, casa familiei
Yellowhammer din Cheapside (posibil situatd deasupra magazinului) ar trebui sa fie un loc in
care sd domine autoritatea parentald si stabilitatea, dar nu este decét un loc al iluziilor, in care
ambii parinti cred ca detin controlul asupra vietii copiilor lor, dar nu este deloc asa. Pe de alta
parte, casa lui Allwit din Cheapside este un loc al nelegitimitatii, deoarece Sir Walter
Whorehound se comporta ca stapanul casei , fiind tatdl nelegitim al familiei Allwit. Cand Allwit
se hotaraste sa plece din Cheapside si sa se mute in Strand, se rupe de nelegitimitate si devine
un tatd adevarat al familiei sale.

in opozitie, locurile experientei teatrale din tragedia lui Shakespeare Titus Andronicus
sunt dramatizate ca sa reprezinte ambitie, cruzime, manipulare politica, razbunare si crima in
familie. Functia simbolica a singelui este interdependenta de familie si rasa 1n aceasta tragedie
de rizbunare. In timp ce palatul lui Saturninus in Roma militarizati ar trebui si sugereze
stabilitate si legitimitate, se Tntampla exact invers, deoarece regele este un tata-surogat pentru
copilul sau si este inselat de impariteasa lui din motive politice. In schimb, locurile simbolice
pentru Titus si fiii sdi in Roma sunt morméantul si casa sa. In timp ce casa lui Titus ar trebui si
sugereze stabilitate familiala si educatia copiilor (cum apare in scena care o evoca pe Lavinia
lecturand din Tullius pentru tanarul Lucius), este de asemenea un loc in care rdzbunarea este
pusa 1n practica, Intrucat Tamora va manca din carnea fiilor ei dintr-o placinta la banchetul din
casa lui Titus. In mod similar, mormintele unde fiii lui Titus sunt ingropati nu sunt neaparat
simboluri ale respectului pentru morti, ci locuri ale crimei, unde Titus si fiul sau 1l sacrifica pe
fiul Tamorei Intr-un mod barbar. Locul sdlbatic al padurii, in care Lavinia este violata si
mutilata, este in contrast cu porticul rafinat din casa lui Titus, In care Lavinia dezvaluie scena
violului ardtand spre cartea lui Ovidius, Metamorfozele. Casa si padurea, palatul regal si

Capitolul din Roma, precum si pustietatea imaginard a gotilor, care sugereaza barbarism si
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cucerire, sunt tot atdtea spatii Tn care familiile romane, familiile de goti si cele maure si
manifestd emotiile si dorinta de razbunare.

In ultimele tragicomedii ale lui Shakespeare, locurile experientei teatrale sunt bine
conturate, de vreme ce structurile identitare ale familiilor sunt modelate de spatiile pe care le
tranziteaza. Familiile disfunctionale din tragicomedii transforma spatiul geografic intr-un spatiu
circumscris social si individual. Spatiul geografic si distanta dezbina familiile, dar ele raman
unite prin intermediul mamei, care traverseaza spatiul fizic si mental. Din acest motiv,
identitatea instabila a lui Pericle, din piesa Pericle, prinful Tirului, este marcatd de cele sase
locatii pe care el le traverseaza pe parcursul piesei. Palatul incestuos al lui Antioh este opus
casei lui Pericle din regatul Tirului, in timp ce spatiul corupt din Mytilene, de pe insula Lesbos,
este opus palatului armonios din Pentapolis, unde un tata-rege virtuos isi protejeaza fiica-
printesa. In cele din urma, orasul cuprins de foamete, Tarsus, este opus sanctititii orasului Efes,
locul templului Dianei, unde un doctor respectabil 1i salveazad viata Thaisei. Astfel, locurile
dramatizate din prima parte din Pericle (Antioh, Tarsus si Tir) reprezinta coruptie si pierdere,
pe cand locurile in care gasim familiile in ultima parte a piesei (Pentapolis, Efes si Mytilene)
sugereaza speranti, salvare si recuperare psihologica. In mod similar, locatiile conflictuale din
Sicilia arzatoare si Boemia pastorald din Poveste de iarna fac aluzie la familii atipice. Sicilia
lui Leonte este umbritd de gelozia irationala a regelui, asa cum, din punct de vedere geografic,
ea este marcatd de vulcanul activ Etna. Dimpotriva, locul continental pe care il reprezinta
Boemia din punct de vedere geografic prezinta o zona litorala pustie care sugereaza
deznddejdea si separarea familiilor. Familiile regale si de duci din Furtuna traverseaza, atat
spatiul fizic (de la Milano la Tunis si Napoli), cat si spatiul mental al insulei magice.

Locurile in care apar servitorii in cele trei comedii shakespeariene studiate n aceasta
disertatie sunt locuri de tranzitie, locuite de stapani si servitorii lor, care interactioneaza social
ca membri ai aceleiasi familii. Venetia si Belmont din Negutatorul din Venetia nu sunt doar
locatii traditionale pentru comertul prosper (Venetia), pentru bogétie si frumusete (Belmont),
ci si un fel de praguri sau spatii care marcheaza trecerea de la frustrare la emotie pozitiva.
Servitorii din aceastd comedie (cum sunt Launcelot Gobbo, Balthazar si Stephano) sunt
mediatori intre aceste spatii emotionale. Cele doua spatii ale caselor din A doudsprezecea
noapte (casa Oliviei si cea a lui Orsino din Iliria) sunt tranzitate de clovn (Feste), de pajul
deghizat (Viola deghizata In Cesario) si majordomul nepotrivit Malvolio. Pajul Moth din
Zadarnicele chinuri ale dragostei este un servitor intermediar care leaga palatul lorzilor din
Navarra de parcul 1n care se afla doamnele. De asemenea, Costard este un personaj tranzitoriu,

a carui personalitate, specifica unui clovn, aminteste de lumea teatrului. Cu rolurile de stapani,
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pedagogi sau servitori, care joacd intr-o piesa-in-piesa in Zadarnicele chinuri ale dragostei,
toate personajele sugereazi ci sunt membri ai familiei dramatice de actori. In toate aceste
comedii shakespeariene, rolul de clovn, deghizarea si interpretarea sunt semne ale componentei
meta-teatrale, legate de spectacolul comediei. Ca urmare, spatiul scenic se leagd direct de
actorii care 1si interpreteaza rolurile. Servitorii din aceste comedii sunt membri ai familiei
patriarhale si, de asemenea, actori sociali care 1si interpreteaza rolurile pe scena.

Amplasarea familiilor pe scena din perioada modernitatii timpurii, In piesele analizate
in aceasta dizertatie, este atit o conventie, cat si un instrument prin care dramaturgii reprezinta,
reliefeaza si totodatd altereaza realitatile sociale ale timpurilor lor legate de problemele de
familie. Amplasarea familiei dramatice parentale aratd o aranjare spatiald in acord cu (1) spatiul
actiunii; (2) celelalte personaje implicate in actiune; (3) conventiile comediei sau tragediei.
Spatiul actiunii este contrastant si sugereaza semnificatii multiple in acelasi timp; personajele
demonstreaza ca interpreteaza roluri, prin folosirea deghizarilor dese, a figurilor de clovni si a
servitorilor care intervin; in vreme ce conventiile comediei permit amplasarea familiilor
dramatice Tn contexte contrastante, care provoacd neclaritate si confuzie; in tragedia de
razbunare a lui Shakespeare, familiile sunt amplasate in medii care au legaturd cu conflictul
social si rasial. Cu toate acestea, nici in comedie nici in tragedie, amplasarea familiilor nu
sugereazd un singur sens. Ca Intr-o retea complexa de conventii sociale si practici, fiecare piesa
reprezintd familiile in mod diferit si niciodata intr-un mod identic cu viata reala. Fie ca sunt
familiile dramatice din Londra din comediile urbane iacobite; sau familiile multirasiale din
Roma antica din tragedia Titus Andronicus; sau familiile disfunctionale din piesele romantice,
care se straduiesc sa isi gdseascd un sens al identitatii si al armonizarii; sau familiile comice de
servitori din comediile romantice ale lui Shakespeare, toate aceste personaje, care joaca in
aceste familii dramatice, arati ci ele interpreteaza roluri. Intrucat teatrul destabilizeaza relatiile
traditionale de familie si hiperbolizeaza anumite trasaturi, figurile marginale, asa cum sunt
servitorii, dobandesc putere si devin personaje centrale n ceea ce priveste ordinea ierarhica din

cadrul relatiilor familiale.
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