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REZUMAT

Aceastd disertatie examineaza rolul dialogic al muzicii in drama englezd din perioada
modernitatii timpurii si in textele despre muzica, cu accent pe functia sa de propaganda politica
secundard si educatie morald. Metodologia principala a acestei disertatii este noul istorism
(Greenblatt; Smith, Simon, Musical Response in the Early Modern Playhouse, 1603—1625), cu
influente dintr-o varietate de metodologii, deoarece muzica—Ila fel ca teatrul—este multivocala,
ca un sistem polifonic, deci metodologia mea este interdisciplinara. Principiile si conceptele
discutate sunt disponibile istoricului de artd, istoricului si muzicologului, la fel si criticului
feminist sau carturarului studiilor de performanta. Un alt domeniu de cercetare pe care se
bazeaza metodologia mea este istoria emotiilor (Hultquist, “Early Modern Terms, Concepts and
Practices of Emotions”), deoarece atat teatrul, cat si spectacolul muzical se bazeaza pe emotiile
provocate publicului (publicul de teatru sau ascultatorilor de muzicd) in timpul spectacolului.
Muzica a fost folosita in teatru pentru o varietate de scopuri: pentru a genera sens care sd duca la
educatia morald a publicului prin interactiunea dintre personaje; sd incurajeze propaganda
politicd; sau, mai interesant, sa interpreteze subversiv mesajele propagandistice si sd satirizeze
subtil personaje si situatii prin cantece si versurile lor si prin referinte la puterea muzicii.

Aceastd disertatie va raspunde la un set de Intrebari fundamentale in prima parte, care
analizeaza textele tiparite non-fictionale din perioada modernitatii timpurii despre muzica: 1) Cat
de extinsd si consistentd era practica utilizarii publicatiillor muzicale ca educatie morald si
propaganda politica la sfarsitul secolului al XVI-lea si in secolul al XVII-lea n Anglia? 2) Cum
au functionat publicatiile muzicale ca propaganda si au servit mai departe ca educatiei morala? 3)
Ce tipuri de publicatii muzicale au functionat ca propaganda si ce tipuri de texte muzicale au
servit drept educatie morala? 4) Contemporanii au recunoscut valoarea/utilizarea muzicii ca
propaganda si educatie morald? Raspunsurile la aceste intrebari vor oferi o baza solida pe care se
pot baza cercetdri viitoare. Acest lucru va contribui, de asemenea, la stabilirea studiului muzicii
si a politicii/propagandei in Anglia din perioada modernitatii timpurii ca un subdomeniu
semnificativ al cercetarilor muzicale si literare. A doua parte a acestei disertatii analizeaza
producerea de semnificatii muzicale in reprezentari dramatice, in piese de teatru de William
Shakespeare, Ben Jonson, Thomas Dekker, John Marston si Thomas Middleton. Modelele

initiate de analizele mele despre utilizdrile muzicii (prin versurile melodiilor) si metaforele



muzicale Intr-un corpus de piese si masti formeaza o perspectiva convingatoare care ar permite
altor cercetatori sa abordeze alte lucrari in cdutarea raspunsurilor la intrebari referitoare la
utilizarile muzicii ca propaganda politica si educatie morala la inceputul secolului al XVII-lea.

Argumentez sase puncte principale in aceasta disertatie: 1) cd publicatiile muzicale au
servit pe scard largd si consistent ca propaganda politica secundara si au fost folosite in educatia
morala de la inceputul publicatiei muzicale intense in Anglia (aprox. 1580) si in secolul al XVII-
lea; 2) ca, pe langd faptul cad era folositd pur si simplu ca mijloc de transmitere a mesajelor
propagandistice cititorilor sau publicului, muzica si-a dezvoltat in cele din urma semnificatia
politica si a devenit un simbol valoros care putea fi utilizat propagandistic; 3) cd niciun tip de
publicatie muzicala nu a fost exclus din functionarea ca vehicul de propaganda si educatie
morald; 4) ideea conform céreia contemporanii au recunoscut valoarea muzicii si utilizarea
acesteia in educatia morald; 5) faptul cad muzica a servit ca propaganda pentru o varietate de
grupuri sociale, 1n special scriitori de pamflete, poeti si dramaturgi si clerici anglicani; si 6) ca
muzica din teatru depaseste limitele sociale si reafirmd valoarea muzicii ca armonie sociala.
Dovedind aceste puncte, aceasta disertatie adauga, de asemenea, o dimensiune cu totul noua la
intelegerea lucrarilor in cauza, atat a celor care sunt bine cunoscute (tratate si pamflete publicate
despre muzicd, cat si drama), celor care sunt aproape complet necunoscute in prezent (balade
populare vandute la colt de stradd si gravuri in lemn tiparite) si o intelegere a raspunsului
teatrului englez din perioada modernitatii timpurii la mediul muzical.

Propun urmatoarea definitie a propagandei, bazandu-ma in principal pe The Idea of
Propaganda a lui Stanley Cunningham: propaganda este fundamental necinstitd si
manipulatoare; este, prin urmare, o formd de pseudo-comunicare. Spre deosebire de discursul
rational, care isi exprima in mod clar obiectivele sau afirmatiile si argumenteaza logic din dovezi
verificabile pentru a le sustine, propaganda manipuleaza consumatorii prin ocolirea proceselor
lor de gandire rationala cu argumente ascunse / neclare si /sau apeluri la temerile, dorintele,
credintele, identitdti sau emotii In general. Acest proces de manipulare poate fi intentionat (ceea
ce eu numesc propagandd primard) din partea autorului sau neintentionat (ceea ce eu numesc
propaganda secundari) ca rezultat al argumentirii neclare si/sau irationale. In ambele cazuri, o
datd dezarmati de ratiunea lor, consumatorii devin resurse pasive, campuri de sol in care se
raspandesc ideile ascunse sau prezentate neclar transmise prin propaganda, mai degraba decét

parteneri egali intr-un discurs rational. Prin urmare, propaganda este o forma de discurs, folosind



strategii discursive precum metafora (si alte figuri retorice, precum metonimia, sinecdoca,
comparatia, hiperbola); atributii evaluative ale trasaturilor negative sau pozitive; aluzii, evocari si
implicatura.

Primul capitol al acestei disertatii doctorale discuta despre muzica speculativa interpretata
ca o forma de educatie morala de catre un numar de autori din Anglia, la sfarsitul secolului al
XVl-lea si inceputul secolului al XVII-lea. Din corpusul a cinci texte selectate, analiza se
concentreaza asupra modurilor in care muzica a fost o0 componenta esentiald a culturii ideologice
care a definit moralitatea perioadei. Fiecare subcapitol exploreaza punctele cheie ale intersectiei
dintre muzica (si rolul sdu Tn modelarea moralitatii) si educatie in cultura engleza din perioada
modernitatii timpurii, Incercand sa raspunda la intrebarea ,,Cum poate muzica sa fie ,,morala”?”
Analiza cartii de curtoazie a lui Henry Peacham din 1622, intitulatd The Compleat Gentleman
(1.1), urmeaza calea muzicii si a filozofiei; argumentul este cad muzica a fost esentiald in
modelarea identitatii. Totusi, asa cum sustin, lauda teoretici a muzicii de catre Peacham—
puternic influentatd de tratatele filosofice si muzicologice din vremea sa—insereaza o nota de
scepticism in aprecierea generald a educatiei muzicale; In timp ce acceptd rolul muzicii in
modelarea identitdtii unui tanar, sunt importanti si alti factori: educatorul, mediul si scopul
educatiei. Principalele idei ale lui Peacham despre muzica pot fi rezumate dupd cum urmeaza:
(1) muzica este vibratie si depinde de marimea obiectului care produce sunetul; (2) muzica
depinde de mediu; (3) muzica este legatd de limbaj si retorica; (4) muzica are un efect profund
asupra mintii umane si, prin urmare, poate fi legata de poezie.

Subcapitolul legat de muzica si fabula morala (1.2) analizeaza antologia fabulelor clasice
traduse din greaca si latina in englezd de autorul si omul bisericesc Thomas Blague, intitulatd A
Schole of Wise Conceytes (1569), in cautarea raspunsurilor cu privire la semnificatia emotionald
a muzicii, spre deosebire de valoarea sa monetard. Analiza se concentreaza pe fabulele ,,Of a
Gnat”, ,,Of a Swanne” si ,,Of a Couetous Ambassador”. Toate aceste trei fabule se referad la
tensiunea dintre valoarea pecuniara si valoarea castigatd prin emotie in contextul muzicii.
Subcapitolul privind muzica si clasa sociald (1.3) dezbate manualul de menaj n versuri A
Hundreth Good Pointes of Husbandry (1570) de Thomas Tusser, care indica faptul ca muzica
este potrivitd pentru mai multe scopuri; nu este doar privilegiul exclusiv al claselor superioare, ci

ar trebui sa facad parte din educatia oamenilor de rand si este prezenta la festivalurile populare.



Sustin cd Tusser demonstreazd rolul benefic al muzicii in conturarea personalitatii umane
indiferent de clasa sociala si gen.

Subcapitolul referitor la muzica si religie (1.4) dezbate relatia dintre dramd, muzica si
schimbarile religioase petrecute in timpul secolul al XVI-lea in Anglia, dupd cum se aratd in
tratatul anonim The Praise of Musicke (1586), atribuit lui John Case, care priveste muzica nu
numai ca artd, ci si ca stiintd. Argumentez ca justificarea lui Case pentru educatie muzicala si
simpatizarea tuturor tipurilor de muzica a fost o inovatie anti-puritand in perceptia rolului
muzicii iIn modelarea personalitdtii, deoarece tratatul ajutd la privirea muzicii din diferite
perspective. Dublarea discursului lui Case relevd atat un aspect fizic, cat si unul spiritual/
psihologic in evaluarea sa despre importanta muzicii pentru educatia morala.

Subcapitolul despre muzica si placere (1.5) discutda un episod din colectia de povesti
minunate despre monstri si ciudatenii naturale de Pierre Boaistuau, intitulatd Histoires
prodigieuses (1560), tradusa in engleza de catre capitanul naval Edward Fenton cu titlul Certaine
secrete wonders of nature (1569), care se bazeazd pe legende clasice, povesti biblice si surse
istorice. Subcapitolul dezbate utilizarea muzicii ca divertisment in timpul unui banchet oferit de
Cleopatra pentru a-1 atrage pe Mark Antony (asa cum se mentioneaza in Plutarh), in comparatie
cu ceea ce Shakespeare face din aceastd scend in tragedia Antony and Cleopatra. in timp ce in
Cleopatra lui Boaistuau retorica ei este comparatd cu muzica minunatd si devine un semn de
atractie feminina pentru a supune puterea masculind, in Antony and Cleopatra de Shakespeare,
aceasta scend de banchet petrecutd pe o corabie este povestitd de Enobarbus, iar naratiunea
atinge puterea dramatica prin emotie.

Al doilea capitol, intitulat ,,Muzica ca propaganda politica si religioasa in textele non-
fictionale din Anglia din perioada modernitatii timpurii” (2), analizeazd baladele populare
vandute la colt de strada si pamflete pentru a dezbate daca muzica ar fi putut fi folosita ca mijloc
de propaganda in acea perioada. Ambele genuri ar putea fi interpretate ca oferind ocazii pentru
propaganda secundard, promovand muzica drept o activitate utild si educativa, dar numai atunci
cand aceasta este folositd in scopurile corecte. Dupa cum sustin, noile idei aratd schimbarea in
intelegerea rolului muzicii in viata umana si au contribuit la transformarea performantei muzicale
de la simplu divertisment sau practica religioasa la o forma mediata de propaganda secundara.

Primul subcapitol al capitolului 2, intitulat ,,Balada pipulard vandutd la colt de strada si

muzica drept modalitate de propaganda: A gratification vnto Master lohn Case” (2.1) discuta



versurile baladei A gratification vnto Master Iohn Case (1589), cu muzica de William Byrd si
versuri de Thomas Watson. Atat balada populara cat si tratatul muzical al lui Case prezintd un
ton moralizator atunci cind vine vorba desre lauda efectelor benefice ale muzicii. Mai mult,
cantecul de balada atrage emotiile cititorilor si ascultatorilor datorita muzicii incluse in partitura.
Prin urmare, mesajul propagandistic ascuns (secundar) este o valoare adaugatd popularului
cantec de balada.

Subcapitolul intitulat “Gravurile in lemn tipdrite si propaganda anti-muzica: The Daunce
and Song of Death” (2.2) examineaza gravura in lemn tiparita intitulatd The Daunce and Song of
Death (1569), care a fost folosit pentru a populariza ideile despre dansul medieval al mortii, dar
si aprecierea anti-muzicald in ceea ce priveste rolul muzicii ca divertisment si puterea acesteia in
deturnarea sufletului de pe urma sa spirituala. Versiunea publicata n engleza a xilografiei reface
alegoria medievala tarzie danse macabre ca satira reformista. Sustin cd aceastd gravura pe lemn
provoaca cadrul traditional medieval prin caracterul dinamic al desenelor alb-negru. Modul in
care tema traditionalad este incadratd in gravurd este reformist, deoarece muzica si dansul sunt
vazute ca declansatoare ale slabirii spirituale. Aceastd utilizare iconografici a unei teme
muzicale poate fi interpretatd ca o forma de propaganda secundara anti-muzica, facuta populara
prin diseminare intermediara.

Subcapitolul intitulat ,,Propaganda anti-muzicd: The Schoole of Abuse” (2.3) discutd
despre pamfletul anti-muzica The Schoole of Abuse (1579) de Stephen Gosson, in contextul
atacului puritan al teatrului. Gosson este preocupat de calitatea inseldtoare a artei, care are
puterea de a apela la simturi si imaginatie, astfel incat ratiunea este subjugata si persoana este
deviatd de la calea virtutii si a moralitatii. Cu toate acestea, Gosson era Tmpotriva utilizarii
gresite a artei in general si a teatrului in special si nu neapdarat impotriva muzicii in sine; tocmai
folosirea gresita a muzicii era daunatoare sufletului uman. Sustin cd Gosson nu este neapdrat
impotriva muzicii in general, ci impotriva tentatiilor pentru simturi derivate din interpretari
inadecvate ale muzicii de catre diferite tipuri de public de teatru.

O viziune similard, totusi intr-o altd cheie, poate fi deslusitd in subcapitolul intitulat
“Propaganda Protestantd: The Anatomie of Abuses” (2.4). In lucrarea sa The Anatomie of
Abuses (1595), pamfletarul Phillip Stubbes satirizeazd anumite aspecte ale culturii populare
despre care el crede ca sunt imorale si care au nevoie de reforma. Totusi, dupa cum sustin, satira

vituperativa este atenuata de alegoria spatiala a plasarii tintei invectivei sale in tara ,,Aligna” (o



anagramd pentru Anglia), dar totusi un loc imaginar Indepdrtat. Modul de argumentare
dialogic—dintre Philoponus si Spudeus—confera pamfletului o calitate teatrald si i1 face pe
cititori sa puna la indoiald validitatea punctelor de vedere exprimate, diluand astfel argumentul
propagandistic anti-muzici. Discursul teatral destabilizeaza afirmatiile anti-teatrale. In acest fel,
nu existd un mesaj propagandistic definit la acest pamflet, chiar daca invectiva pare sa fie
indreptatd impotriva muzicii si a artelor.

Capitolul 3 al acestei disertatii, intitulat ,,Shakespeare si reprezentarea muzicald”,
examineaza productia de semnificatii muzicale in sase piese shakespeariene Julius Caesar,
Antony and Cleopatra, The Merchant of Venice, Pericles, The Winter’s Tale si The Tempest.
Discut despre imagini muzicale, cantece, simboluri si muzicd redatd pentru a arata modurile in
care ideile perioadei despre muzicd au fost reprezentate pe scend in format dialogic, prin vocile
personajelor. Sustin ca muzica este in strans dialog cu actiunea de pe scend si formeaza o parte
esentiald a interactiunii dramatice. Shakespeare foloseste motive muzicale si muzica insdsi
(interpretatd de actorii priceputi ai teatrului) pentru a consolida principiile dezvoltate in timpul
actiunii dramatice. Prin urmare, muzica in teatru este legatd de emotiile ascultatorilor si de
asteptarile publicului. Muzica poate functiona ca propaganda ideologica in lumea fiecarei piese,
dar poate oferi si educatie morala, fie pentru personajele din piesd care raspund la emotii, fie
pentru publicul receptiv care vizioneazid o anumiti productie. In loc si functioneze doar ca
elemente decorative intr-o anumita scena, pasajele muzicale sau metaforele muzicale sugereaza
aspecte ale propagandei politice, succesului economic sau interioritatii.

In primul subcapitol al capitolului 3, intitulat ,,Productia de semnificatii muzicale in
Julius Caesar si Antony and Cleopatra (3.1), discut modurile in care muzica este folosita
dramatic Tn doud piese romane shakespeariene, Julius Caesar, Antony and Cleopatra, inspirate
din scrierile lui Plutarh. In cele doui piese romane, centrate pe actiunea politici si seturi
ambivalente de valori si spatii (Est-Vest, Egipt versus Roma), metafora armoniei discordante
dramatizeaza intreruperea sincronizirii asteptate si instabilitatea lumii politice. In timp ce in
Julius Caesar muzica este folositd ca fundal extrem de emotional intrerupt de dizarmonie si
instrumente rupte, In Antony and Cleopatra intreruperile si nelegiuirea politicii si razboiului civil
sunt aliniate cu disonanta, muzica falsd si cacofonia sunetelor interpretate si dansate de
politicienii beti. Prin urmare, muzica devine un simbol al dizolvarii grosiere si al dizarmoniei

politice, care destabilizeazd viziunea asteptatd a puterii armonioase.



Al doilea subcapitol al Capitolului 3, intitulat ,,Armonie falsa in The Merchant of Venice”
(3.2), examineaza semnificatiile muzicii ca armonie fragmentata in The Merchant of Venice de
William Shakespeare. Aluziile metaforice la armonia muzicii sunt puse In contrast cu sunetele
disonante ale urii din Venetia comerciald. In timp ce spatiul din Belmont, personajul Portia si
dragostea romanticd sunt asociate cu armonia muzicii, in lumea comerciala a Venetiei nu exista
armonie $i nu existd scene muzicale. Sustin ca aceste doua spatii teatrale aparent incompatibile
din Belmont si Venetia sunt legate prin tensiunea dintre ideile opuse de armonie / dizarmonie din
muzica. Calitatea dinamica a teatrului shakespearian este polifonica in sensul cd, in The
Merchant of Venice, se aud mai multe voci, prin intermediul unor personaje diferite situate in
circumstante diverse, in doua locatii simbolice care caracterizeazd armonia / dizarmonia asociata
muzicii. Muzica informeaza, sugerez, retorica poeticd prin cresterea intensitdtii emotiilor
transmise prin cuvinte.

Cel de-al treilea subcapitol al Capitolului 3, intitulat “Muzica care vindecd in Pericles,
The Winter’s Tale and The Tempest” (3.3), analizeaza aluziile muzicale, cantecele si simbolurile
din piesele romantice ale lui Shakespeare, Pericles, The Winter’s Tale si The Tempest, in
contextul 1n care muzica este privitd ca parte a unui proces psihologic de vindecare, care vine cu
timpul si cunoasterea. Muzica si aluziile la muzica in aceste piese de teatru pot functiona ca
propaganda teatrala indirectd si ascunsd, in acord cu politica vremii, dar si ca parti muzicale
individuale, 1n care muzica are putere de vindecare asupra mintii, in acord cu starea psihologica a
fiecdrui personaj. Aluzii la muzica sunt ca muzica mintii, sugerand interioritate. Muzica la
sfarsitul fiecarei piese nu este doar o reprezentare a armoniei finale, ci si un semn al placerii
comunale care implicad publicul si trupa teatrala.

Capitolul 4 este intitulat “Magtile lui Ben Jonson si cantecele de scend subversive” si
examineazad versurile cantecelor din The Masque of Blackness, The Masque of Beauty, The
Masque of Queens si Oberon, The Fairy Prince, analizand functia retorica a cantecelor si a
corpurilor ce cantd pe scena, precum si implicarea femeilor in genul melodiei ca interprete de
melodii. Sustin cd versurile prezintd un rol aparent al propagandei politic—de laudd a domniei
iacobite si a familiei regale—dar, de fapt, sunt o forma subversivd de a lauda rolul autonom al
autorului in modelarea artei sale, care rezistd dincolo de regalitate si puterea politicd. Muzica

intdreste iconicitatea vizuald si foneticd a reprezentdrii teatrale si submineaza mesajul evident



propagandistic politic. Utilizarea muzicii in masca da nastere la echivoc, mai degraba decat la o
interpretare strict unilaterala.

Primul subcapitol al capitolului 4, intitulat “Puterea feminina: The Masque of Blackness”
(4.1), discuta semnificatiile meta-teatrale ale cantecelor din The Masque of Blackness (1605) de
Ben Jonson, in timp ce geografia alegoricd pune accentul pe divertismentul sonor. Meta-
teatralitatea mastii este compensatd prin faptul cd atdt cadrul mitologic cat si cel alegoric
evidentiazd nemurirea puterii regale, in timp ce functia membrilor regalitatii ca simpli jucétori
dezamageste asteptarile ridicate legate de monarhie. Ben Jonson demonteaza ideea cd masca este
o activitate stabild si distractivd. Metaforele Incorporate evidentiazd calitatea evanescentd a
spectacolului teatral, iar ordinul moral indirect are loc prin chiar procesul de ascultare a muzicii
fermecatoare, care functioneaza ca o incantatie.

Al doilea subcapitol al capitolului 4, “Cupidoni jucausi: The Masque of Beauty” (4.2),
examineaza semnificatiile teatrale ale cantecelor din masca lui Ben Jonson. Metaforele sugestive
ale frumusetii si iubirii sunt asociate cu feminitatea in céntece, reprezentate de doamne ca
actrite, in timp ce cantecele cu note Tnalte ale unor grupuri de Cupidoni sunt jucate, in gluma, pe
ideile iubirii neoplatonice, Incorporate in vocile copilaresti muzicale. Versurile cantecelor
dialogice vii sugereaza meta-teatralitatea prin ideea ca puterea de convingere a muzicii este la fel
de puternica precum retorica cuvintelor rimate. Muzica este simbolul armoniei finale in cuplu, in
linia neoplatonica. In loc si dezviluie valoarea superficiald a iubirii curtenesti, exprimata prin
muzicd si poezie, versurile cantecelor din The Masque of Beauty integreaza valorile vietii cu
semnificatiile spectacolului teatral, intr-o lume complexa in care barbatii si femeile isi au dreptul
lor loc in societate. In timp ce, aparent, muzica din The Masque of Beauty este folosita ca forma
de propaganda politicd pentru puterea de la curtea lui lacob I, tonul glumet al versurilor
transformd muzica in fabuld morald, cu amintirea sobra ca toatd puterea pamanteascd si maretia
se Incheie cu moartea.

Al treilea subcapitol al capitolului 4, intitulat “Puterea faimei poetice: The Masque of
Queens” (4.3) examineaza masca jonsoniana jucata la curte in 1609, cu regina si doamnele ei in
distributie. Masca se bazeaza pe interesul lui James I pentru magie, in timp ce o vrdjitoare si cele
unsprezece discipole ale ei se angajeazd in dansuri si cantece magice. Aceastd anti-masca este
urmatd de masca propriu-zisa, care constd intr-o prezentare a doudsprezece regine virtuoase, a

caror prezenta este o reprezentare palida a vrdjitoarelor colorate din anti-mascd. Muzica aspra si
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otravitoare care insoteste cantecele vrajitoarelor (trdmbite si cinele) este pusd in opozitie cu
cantecele reginelor nobile, insotite de o muzica blanda de lduta, vioard si cornete. Muzica
deranjantd a dansului vrdjitoarelor este opusd armoniei ceresti a palatului virtutilor. Ironia
incorporata in versurile din The Masque of Queens—precum si notele stiintifice de subsol atente
legate de magia demonica si modurile in care ar trebui interpretatd muzica—sugereazd modul
subtil al lui Jonson de a-si afirma puterea auctoriald asupra piesei de teatru.

Al patrulea subcapitol al capitolului 4, intitulat “Satira si printul: Oberon, The Fairy
Prince” (4.4), examineaza masca jonsoniand publicatd in 1611, cu printul Henry in distributie,
din perspectiva tonului sau satiric, in total contrast cu mesajul aparent propagandistic de a-1 [duda
pe printul Henry, fiul lui James I. Simbolismul hartii insulelor britanice, sugerand aspiratiile lui
James pentru unirea Angliei si Scotiei, este asociat cu figurile clasice pentru a crea un tablou
idiosincratic. Céntecele de sdrbadtoare si muzica sdltdreatd au o notd satiricd, deoarece sunt
interpretate de un cor grotesc de satiri. Muzica si versurile pot fi folosite pentru promovarea
propagandei politice in Oberon, The Fairy Prince, dar contextul dramatic contrazice tonul
triumfator si evidentiaza nota satiricd in modul dialogic.

Capitolul 5, intitulat “Cantece si emotie in comediile urbane elisabetane si iacobine,”
analizeaza functia cantecelor, care are puterea de a provoca o varietate de emotii, in conformitate
cu starea sufleteascad a personajului, asa cum reiese din cele patru comedii din comediile urbane
de Thomas Dekker, John Marston si Thomas Middleton. Pe masura ce actiunea se dezvolta,
valoarea muzicii este afirmata de diverse personaje, in timp ce cantecele sunt interpretate de
personaje marginale—servitori, prostituate, nebuni si femei. Acest lucru se datoreaza faptului ca
in acea vreme se credea ca nebunii si femeile raspund la emotii mai usor decét barbatii. Cu toate
acestea, barbatii cantd si in aceste comedii, dar acesti barbati se afld intr-o stare emotionalad
dificila. Muzica nu este doar o forma de atenuare a scenelor tensionate conflictuale din comediile
urbane, ci céantecele sunt manifestari ale agentului uman; ele contribuie la conturarea
caracterului si ajuta la promovarea actiunii generale. Cantecele si muzica din comediile urbane,
deci, declanseaza interpretarea sociald a emotiilor in lumea teatrala.

Subcapitolul intitulat “Feminitate, bordeluri si muzica: The Honest Whore, Parts One and
Two” (5.1) discuta despre The Honest Whore, Part 1 (1604) de Thomas Dekker in colaborare
cu Thomas Middleton si The Honest Whore, Part 2 (1605) de Thomas Dekker pentru a ardta ca

muzica este o forma imputernicitoare de realizare spirituald si educatie, chiar daca aceste cantece
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sunt interpretate de slujitori, prostituate si nebuni. Aparent, cantecele sunt mijloace de seductie si
ispitire, In timp ce comportamentul moral feminin implica acceptarea muzicii ca forma de auto-
perfectionare spirituald. Dansul insotit de muzica nu este doar un simbol al veseliei (care ar putea
duce la distragerea atentiei de la problemele grave din viatd), ci si un semn al reuniunii finale in
comunitate. Exista un rol dublu empatic al muzicii in cele doud piese discutate: muzica este in
acelasi timp seductie si are un efect de salvare morala.

Subcapitolul intitulat ,,Cele doud laturi ale armoniei: The Dutch Courtesan” (5.2)
analizeaza modurile in care armonia muzicald caracterizeaza concordia interioard a sufletului n
comedia lui John Marston, in ciuda faptului ca multe personaje Intampina perturbari ale acestei
sincronizdri private. Chiar dacad personajul curtezanei Franceschina are talent muzical si canta
insotitd de lauta, personalitatea ei este afectatd de gelozie si rautate si ea nu poate atinge armonia
interioard. Cantecul ei seamana cu cel al unei sirene, care 1i atrage pe marinari spre distrugere si
poate fi interpretat ca o ,,voce” ontologicd care defineste profesia ei de curtezand. Cu toate
acestea, cantecul ei de privighetoare este trist si dezvaluie vulnerabilitatea Franceschinei.
Alternativ, casta Beatrice din The Dutch Courtesan nu canta, dar vocea ei este un fel de muzica
care intruchipeaza castitatea, iar iubitul ei cantd o serenada romantica sub balconul ei, aratand
puterea muzicii de a exprima emotia iubirii

Subcapitolul intitulat ,,Castitate si armonie: A Chaste Maid in Cheapside” (5.3), discuta
rolul muzicii in comedia urband a lui Thomas Middleton, unde zona Cheapside din Londra din
perioada modernitatii timpurii este asociatd cu castitatea si fertilitatea. Muzica este un vehicul
pentru seductie si se opune educatiei muzicale ca mijloc de imbunatatire a caracterului, precum
si exprimdrii emotiilor prin cantec. Cantatul este un semn al unei vieti fard griji (pe care altii o
numesc Incornorare, ca in cazul lui Jack Allwit) si un simbol al priceperii sexuale (ca in cazul lui
Touchwood Senior), intrucdt cantatul este vazut ca o tentatie de a face sex In afara casatoriei.
Muzica funerard marcheazd momentul final al mortii, deoarece sicriele lui Moll Yellowhammer
si Touchwood Junior sunt aduse pe scend, dar aceasta este doar moarte aparentd, iar muzica
requiemului se transforma in dans de nunta vesel in cele din urma.

Multe texte ale perioadei—cum ar fi pamfletele, baladele populare vandute la colt de
strada, tratatele despre muzica, precum si drama—au folosit idei despre muzica si melodii reale
si muzica in piese, care au functionat ca o forma de propaganda secundara pro-muzica sau anti-

muzicd. Teatrul foloseste metafore muzicale si cantece pentru a genera un sens care ar facilita
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receptia educatiei morale n public, dar satirizeaza si exploatarea excesiva a muzicii in scopuri
moraliste sau pentru seductie. Céntecele din teatru sunt aparent folosite pentru a incuraja
propaganda politicd, dar si pentru a submina mesajele propagandistice si satirizeaza subtil
personaje si situatii prin versurile melodiilor si prin referinte la puterea nemuritoare a muzicii.
Muzica in drama nu este reprezentata doar ca un aspect edificator moral al culturii, menit sa
ofere o educatie decentd personajelor, ci si ca un factor esential al agentului uman. Personajele
cantd in momente de emotie, de bucurie sau durere profunda, sau cand tridiesc momente de
nesigurantd psihologicd. Muzica interpretatd in teatru reprezintd si vizeazd sinele conform
principiului ut theatrum musica, precum muzica, si teatrul.

Exista trei moduri semnificative In care muzica si cantecele sunt folosite in piesele de
teatru de William Shakespeare, Ben Jonson, Thomas Dekker, John Marston si Thomas
Middleton si toate implicd un agent caracterologic in legatura cu emotia: (1) muzica si cantecele
sunt folosite de cétre femeile viclene ca seductie si auto-prezentare, dar are si o capacitate de
rascumparare morald; (2) cantecele sunt o expresie a sensibilitdtii sau nesigurantei in timpul
momentelor emotionale de bucurie si durere; si (3) muzica este asociati cu meta-teatralitatea. In
primul caz, personajele feminine ar trebui sd cante pentru seductie, dar cantecele lor sunt
interpretate 1n intimitatea salonului lor si ele isi exprimd temerile interioare si vulnerabilitatea
prin cantec, dar si dorinta de reformad morald. Desi educate in spiritul muzicii, pe de alta parte,
personajele feminine morale caste nu canta pentru seductie, ci ele canta pentru auto-prezentare si
in momentele de durere profundi. in al treilea rand, intrucat teatrul este o expresie a vietii
sociale, cantecele incorporate in piese pot fi asociate cu meta-teatralitatea, atrdgand atentia
asupra circumstantelor spectacolului; in aceste cazuri, melodiile sunt orchestrate ca piese de
teatru-in-teatru si aratd o constientizare a prezentei publicului, indiferent dacd aceasta este
manifestatd direct sau nu.

Muzica din drama englezd din perioada modernitatii timpurii poate fi asociatd cu
moralitate contaminata, reforma morala, compasiune filiald, armonie sociala sau emotie profunda
—fie ca aceasta este dragoste, bucurie sau durere—prin metafora corzilor inimii tensionate ca
metonimie a emotiei extreme. Oricare ar fi cazul, muzica din teatru este folosita in scopuri
dramatice specifice. Ea nu functioneaza exclusiv ca propaganda—deoarece publicul nu poate fi
manipulat pentru a crede anumite precepte prin mijlocirea muzicii—si nu poate oferi educatie

morala direct, prin cantecele si muzica cantate n timpul spectacolului. Mai degraba, muzica este
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o modalitate indirecta de transmitere a mesajelor subliminale catre public, In conformitate cu
scopul dramatic specific. Asa cum, in viata reald, muzica interpretatd atrage diferit diferitele
persoane, in teatru muzica este o metafora esentiala care transmite un sens similar: teatrul nu este
viata reald, este asemanator cu viata reald; muzica este o expresie mediatd a emotiei si este cat

mai aproape posibil de manifestarea sentimentului individual.
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