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Rezumat

Cantul sacru a fost dintotdeuna metoda cea mai eficienti in sensibilizarea omului. Inca
din antihitate valoarea muzicii in general era pusa langa marile valori ale timpului, valori
precum astronomia, fizica si geometria, fiind absolut necesara celor ce doreau sa
aprofundeze adancurile filosofiei. Adesea marii filosofi cerea celor ce doreau sa intre in
cunoasterea misterelor filosofiei, sa detina notiuni profunde de muzicd, cdci intelegeau inca
de pe atunci, valoarea incomensurabila a sensibilitatii pe care aceasta o poseda si o transmite
omului.

Lumea Vechiului Testament primimd prin Moise si prin prooroci revelatia divina in
chip nedesavarsit, aceasta desavarsindu-se prin Fiul lui Dumnezeu, odata cu actul intrupatrii,
s-a apropiat de Dumnezeu tot prin intermediul muzicii, care, transpusa in Invataturile
primite prin revelatie, a devenit muzica religioasa. Textele Legii vechi, vorbind despre
sfintenia lui Dumnezeu, despre iubirea Sa din actul creator ce se va vedea desavarsit in jertfa
de pe Golgota, au devenit texte sacre, care aveau ca principal scop pastrarea poporului in
Legea lui Dumnezeu. Dupa cum stim, poporul ales fiind inconjurat de neamuri pagane,
neamuri ce erau idolatre, scopul muzicii era acela de a pdstra mereu in mintea omului
normele revelate de Dumnezeu, pentru a fi puse 1n practica.

Pe parcursul Vechiului Testament muzica ritualurilor religioase capata diferite forme,
proprii sau imprumutate de la alte popoare. Astfel, ritualurile religioase de la Templu, sunt
acum acompaniate de o muzica religioasd ce era insotitd de instrumente. Acestea aveau
menirea de a infrumuseta pe de o parte, si de a impresiona multimea pe de altd parte.
Rugaciunea pentru a fi completd, trebuie sa fie cantatd, iar poporul evreu a facut din aceasta
practica o lege, chemand pe Domnul in rugdciunea lor, aducandu-i aceasta jertfa de lauda:
,» Lie-ti voi aduce jertfa de lauda si numele Domnului voi chema” (Ps. 115, 8).

Analiza scrierilor Vechiului Testament in general si a psalmilor in special denota clar
faptul ca muzica religioasa spre deosebire de rugiciunea rostitd, are capacitatea de a
sensibiliza mai mult pe om, acesta iubind mai mult pe Dumnezeu si dorind apropierea de
El. De aceea psalmistul tine sa precizeze ca metoda cea mai fructuoasa a rugaciunii este cea
cantata, lucru dovedit real de cei cuviosi: ,,Cantati Domnului cei cuviosi ai Lui, laudati

pomenirea sfinteniei Lui” (Ps. 29, 4).



Cantul sacru din perioada Legii Vechi a cunoscut o dezvoltare foarte rapida, trecand,
de la cantarea numai prin intemediul glasului, la cantarea cu ajutorul instrumentelor. Fiind
de o importanta capitald in manifestarea cultului, aceste instrumente au fost introduse in
Templu, pornind de la premisa ca prin intermediul lor, inimile credinciosilor se pot inalta
in cantare dulce catre Dumnezeu, intr-un mod mult mai profund. Temeiul acestei idei il
aflam 1n cuprinsul psalmului 80 care spune: ,,Cantati in psalmi si bateti din timpane; cantati
dulce din psaltire si din alauta!” (Ps. 80, 2).

Cantarea cea noud a Legii vechi aduce in prim plan instrumentele muzicale ca
indispensabile cultului divin. Toate serviciile religioase erau acompaniate de aceste
intrumente. Mai mult, instrumentele erau acum impartite pe categorii, astfel, cornul spre
exemplu putea fi folosit numai de catre fiii lui Aaron.

Momentul culminant al muzicii religioase evreiesti a fost atins atunci cand Templul a
fost gata. In acest moment istoric, in ritualul e se sivarsea la Templul nou construit,
presupunea participarea a nu mai putin de opt mii de persoane care cantau la diferite
instrumente.

Din cuprinsul Sfintei Scripturi, analiza textelor vetero-testamentare denota faptul ca
muzica la evrei, atat cea cu caracter religios, cat si cea cu caracter laic a carei structurd are
puternice influente religioase, era mai dezvoltatd la poporul ales, comparativ cu celelalte
popoare din Orient. Inca de timpuriu, poporul evreu avea maestrii In lumea muzicii, atat
vocali cat si foarte buni cunoscatori ai instrumentelor.

Analiza cantului poporului evreu denota o cantare speciala, diferita de a altor neamuri
pagane. Muzica lor evidentiaza viata si trairea spirituald a poporului, punand in lumind in
acelasi timp si viata sociala dezvoltata in relatiile interumane. In muzica lor sunt evidentiate
elemente specifice care asigurd identitatea unui ethos aparte, unic. Diferenta fundamentala
dintre ethosul cantului realizat de poporul evreu, si totalitatea influentelor intrate oarecum
in muzica lor este aceea ca, orice Tmprumut nu a rezistat, ddinuind peste timp numai
elementele autentice.

In spatiul Carpato-Danubiano-Pontic muzica era considerati una dintre marile arte. Si
aici poporul traco-dac avea propriile caracteristici muzicale definitorii. Si aici erau utilizate
instrumente muzicale, insd la un nivel mult sub poporul evreu. Scopul lor era acela de a

creiona o linie melodica, care sa fie urmata de cel ce canta cu glasul.



Muzica religioasa in aceasta zond geografica avea la acea vreme un caracter mistic.
Se considera ca prin intermediul ei se puteau linisti diferite fenomene ale naturii. Tot
poporul de aici considera muzica ca pe un medicament ce avea capacitatea de a vindeca pe
om, prin sentimentul linistitor pe care-1 transmitea. Chiar marele Platon aminteste intr-una
din scrierile sale ca, un vraci al lui Zalmoxix l-a invatat un cantec tamaduitor.

Desigur ca si aici muzica cunoaste o evolutie devenind de la un somplu cantec de
linistire la o adevaratd arta ce era studiata si dezvoltata. Conform lui Strabon, cei din vchime
ce se ocupau cu muzica erau Orfeu, Musaios si Thamiris. Isvoarele istorice demonstreaza
faptul ca acestia erau de neam trac.

Convergenta prima ce rezulta intre poporul evreu si neamul lui Zalmoxix este aceea
ca, apreciau muzica concretizand aceasta apreciere in dorinta permanenta de a o dezvolta.
De asemenea vedem ca ambele popoare, o considerau vindecdtoare, deci cu puteri
tamaduitoare si atat evreii, cat si poporul traco-dac utilizau instrumente muzicale, chiar daca
le intrebuintau Tn mod diferit. Evreii aveau de partea lor o formd de revelatie mult mai
profunda decat poporul de aici, de aceea si utilizarea muzicii se realiza la un alt nivel.

O alta convergenta a acestor neamuri este aceea ca venerau prin intermediul cantului
sacru un singur Dumnezeu, deci faceau parte din categoria popoarelor monoteiste, chiar
dacad poporul traco-dac, pe langd Zalmoxix, avea un ritual dedicat si altor zei mai mici,
datoritd lipsei revelatiel, cdci nu stiau de Yahve.

Desigur ca principalul factor al dezvoltarii distince a fost diferenta lingvistica, care,
coroborata cu numerosi alti factori, a dus la o dezvoltare unicata a fiecarei traditii muzicale
in parte. Este firesc de altfel, ca atunci cand se intalnesc traditii diferite, insotite de diferente
culturale si factori proprii de civilzatie, sa rezulte o dezvoltare armonioasa a fiecareia, fara
ca sa existe nici o forma de contopire.

Aceste convergentd privite din perspectiva evolutiei muzicale religioase denotd ca
ambele popoare au pornit de la forma muzicii unde vesurile erau interpretate numai vocal,
iar apoi, din dorinta de imbogatire a sunetelor muzicale, a liniilor melodice, au apelat la
instrumente, fiecare popor avand ravna sa proprie.

Un alt punct de convergentd intre aceste doua popoare este forma ritualului ce
includea mereu o forma de muzica religioasa, caracteristica fiecdruia in parte. Ambele

neamuri celebrau forma de jertfa sangeroasd, la evrei limitandu-se la jertfe animale, iar la



traco-daci ajungand pani la jertfe umane. In ambele cazuri, erau un ritual bine stabilit,
insotit de rugaciuni exprimate prin muzicd, ce adesea era acompaniata de instrumente.

Un alt punct de convergentd poate fi descoperit in motivul jertfelor si implicit a
muzicii sacre. Ambele popoare cautau impacarea cu divinitatea si obtinerea iertarii, fapt
imposibil de realizat prin intermediul sacrificiilor animale sau chiar umane, caci toate
acestea s-au dovedit incapabile sa aduca iertarea, ramanand mereu externe omului. Prin
faptul cd, nu existau modificari ontologice in firea umana, si prin faptul ca omul se intorcea
mereu la pacat.

La ,,plinirea vremii” (Gal. 4, 4), cand umanitatea era pregatita prin revelatie pentru
primirea Celui ,,prin care toate s-au facut” (Ioan 1, 3), are loc intruparea Fiului lui
Dumnezeu, Care aduce in lume, pentru toate popoarele revelatia absoluta. Dumnezeu se
descopere pe Sine intr-un mod accesibil rationalitatii limitate a omului, astfel incat el sa
inteleagd incapabilitatea jertfelor sangeroase practicate de popoarele padmantului, pentru
obtinerea iertdrii si ajutorului divin. Dacé in perioada antica cantul sacru avea forma unei
incantatii si era adresat unei divinitati inchipuite, incepand cu perioada Vechiului
Testament, prin pronia divind, muzica sacrd capdtd o forma incipientd si un sens special,
prin faptul cd nu se mai adreseaza numerosilor zei inchipuiti, ci numai Unicului Dumnezeu
revelat prin Prooroci.

In Noul Testament, muzica sacra atinge scopul sau de drept, cici este inchinata lui
Dumnezeu, intreit in Persoane. Odata ce toate jertfele sangeroase au incetat prin implinirea
singurei jertfe sangeroase necesare umanitatii, cea a Fiului lui Dumnezeu, ritualurile
barbare, sdngeroase se dovedesc inutile, caci Mantuitorul lumii desfiinteaza prin jertfa Sa
orice alt tip de jertfd sangeroasa. De acum, muzica sacrd iese din ritualul sangeros al
neamurilor si se imbracad in haine alese, scopul sau fiind preamarirea lui Dumnezeu. Aceasta
noud forma de jertfa este bineplacuta Creatorului, iar marturie stau numeroasele temeiuri
Scripturistice.

Revelatia adusa lumii de Cuvantul lui Dumnezeu, evidentiazd adevérata inchinare
iubitd de Dumnezeu, cea ,,in duh si in adevar”, iar cantul sacru are un cu totul alt inteles
decat in trecut. Acum dispar instrumentele muzicale, a caror utilitate nu mai corespunde cu
cerinta lui Dumnezeu. Acum Dumnezeu cere in mod explicit de la om inima sa, pe care o

inalta Tmpreuna cu mintea, in jertfa cea de lauda. Complexitatea sensului pe care cantul



sacru 1l capata in Noul Testament, face ca elementele divergente sd fie mai multe decat cele
convergente.

Aceastd greutate In gasirea convergentelor dintre cantul sacru crestin, caracteristic
Noului Testament si muzica sacra specifica poporului evreu sau chiar popoarelor pagane,
este justificata prin gradul diferit de descoperire a lui Dumnezeu. La poporul evreu a fost o
revelatie nedeplind, conforma posibilitatii de intelegere a poporului, la neamurile pagane
vorbim de o forma de revelatie naturald, iar in Noul Testament, venirea in lume a Logosului,
cheama toate neamurile la cunoasterea lui Dumnezeu.

Un punct de convergentd muzicald intre Vechiul si Noul Testament nu consta in
imprumutarea stilului de cant al Legii vechi, ci numai a psalmilor marelui David, care acum
sunt deplin intelesi, iar prin textul lor, cantul sacru al Bisericii lui Hristos, se adreseaza
tuturor nevoilor umanitatii.

Crestinismul si-a configurat cantul sacru pe baza revelatiei, acesta fiind adresat unui
Dumnezeu Personal, care nu std ascuns in transcendenta Sa, ci intrd in dialog si comuniune
cu omul, care raspunde iubirii Creatorului prin jertfa de lauda adusa prin intermeiul cantului.
Ajuns la o astfel de intelegere, crestinismul Inldtura toate elementele muzicii sacre din
vechime, care se dovedesc lipsite de sens si de traire duhovniceasca.

Aceastd inlaturare se datoreazd in primul rand modului de adresare. Crestinii cunosc
acum un Dumnezeu unic in fiinta, dar intreit in Persoane, iar adresare catre El se realizeaza
in acest sens. Al doilea motiv al scoaterii din cantul sacru a tuturor practicilor si chiar a
instrumentelor muzicale se datoreaza faptului ca, crestinismul nu se poate asemana nici cu
Legea veche, cea lipsita de mantuire, nici cu popoarele pagane, si nici cu randuiala
neamurilor prin care organizau ospete acompaniate de instrumente muzicale.

Prin cantarea vocala, lipsitd de partea tehnica a instrumentelor, este mai evidentad
relatia om-Dumnezeu, relatie caracterizata de iubire a Creatorului fata de creatie pe de o
parte, si de raspunsul pe care omul, fiinta rationald, il ofera iubirii lui Dumnezeu. Creatorul
fiind iubire de Persoane, ofera iubirea intratrinitara si omului, sau mai bine spus o
prelungeste catre om, acesta putand gusta din ea inca din viata aceasta, urmand ca mai apoi,
in starea de mantuire sd ajnga la starea trdirii in iubirea Sfintei Treimi.

Indiferent cat de frumoasa ar fi cantarea instrumentelor, ea este lipsita de suflet,

definindu-se o cantare matematicd. Absenta sufletului denotd o absentda a rugaciunii,



instrumentele prin sunetele lor perfecte, neputandu-se ridica niciodata la valoarea cantarii
vocale executatd chiar imperfect de un suflet curat aflat in cautarea rugaciunii profunde.

Scriptura Noului Testament fiind adresata tuturor popoarelor, deci si celor pagane, ea
era utilizatd in cultul divin si ca mijloc special de propovaduire a adevarului revelat, iar
faptul ca Sfintii Apostoli scot instrumentele muzicale prezente in Vechiul Testament, fac
aceasta din urmatoarele considerente:

1. adevarul exprimat in cantul sacru numai prin intermediul cantarii vocale elimina
dintru Inceput orice forma de ritual manifestat prin dans, asa cum era obieceiul neamurilor
pagane.

2. in Duhul lui Hristos, rugdciunea cantatd are un alt scop decét cel artistic si anume
ridicarea mintii si inimii omului la o anume traire duhovniceasca, astfel incat cantul sacru
sd aducd ofrandd lui Dumnezeu o inimd curata si nicidecum un bagaj de cunostinte
muzicale, bagaj necesar interpretarii la instrumente.

Prin raportarea diferita a omului la Dumnezeu potrivit teologiei Noului Testament se
pot cduta convergente intre teologia de Rasarit si de Apus, si mai putin intre crestinism,
iudaism sau muzica neamurilor pagane. Prin cantul sacru nu se urmareste nici Incantarea
celor ce asculta pentru a fi nevoie de o interpretare teatrald, nici emotiile psihologice care
sa aducd o anume satisfactie celor ce asculta. Cantul sacru este conceptul adorarii pure a lui
Dumnezeu prin inima omului. Aceasta forma de ,,jertfa de lauda™ (Evrei 13, 15) este exact
opusul jertfelor sangeroase ale Legii Vechiului Testament ce s-au dovedit incapabile sa
aduca iertarea divina. De aceea, cantul sacru realizat in inima este forma cea mai curata de
jertfa pe care omul o poate aduce lui Dumnezeu.

In primele secole crestine, analiza firului istoric pana in secolul V atesta faptul ca in
cea mai mare parte, Biserica lui Dumnezeu, pastreaza in Duhul lui Hristos buna randuiala
a cantului sacru. Multi Sfinti Parinti atat din Rasarit cat si din Apus propovaduiesc adevarul
revelat si mai apoi legiferat prin Sinoadele Ecumenice, prin intermediul cantului sacru.
Aceasta metodd se dovedeste extrem de eficienta, fapt dovedit de ereticii precum Arie si
Nestorie, care, vazand utilitatea cantului sacru in propovaduire, si-au formulat melodii
pentru ereziile lor.

Toti Sfintii lui Dumnezeu, parinti si scriitori bisericesti, din Rasarit si din Apus, sunt
intr-un singur gand in ceea ce priveste cantul sacru, interpretarea sa avand scopul de a aduce

jertfa de lauda lui Dumnezeu, de a apropia pe om de Creator, si de a realiza comuniunea



dintre Necreat si creat. In aceste secole, si in special in secolul IV, psalmodierea si
imnologia sunt Intr-o continud dezvoltare, insa nu apeland la forme laice, strdine de Hristos,
ci mentinandu-se mereu in prescriptiile Sfintilor Apostoli.

Continuand prezentarea firului istoric vedem ca incepand cu Papa Grigorie cel Mare
convergenta muzicala dintre Rasarit si Apus se transforma in divergenta. Prin faptul ca
lucrarea de fata analizeaza izvoarele principalelor tipuri de muzica sacra, adica inceputirile
lor, din dorinta de a gasi puncte de convergentd, trebuie puse in discutie si schimbarile
radicale ale cantului sacru crestin ce au rezultat poate din dorinta unei mai mari evolutii, asa
cum este cazul Apusului.

Cu toate acestea, chiar si dupa mare reforma muzicald realizata de Papa Grigorie, prin
noul stil grigorian, Intre Rasarit si Apus existd incad puncte de convergenta, bazate mai mult
pe terminologia utilizatd in timpul cantarii si mai putin pe formele si formulele muzicale.
Astfel, termeni precum aliluia, sau anumite imnuri din secolul IV sunt utilizate in ambele
traditii.

Analiza unor notatii muzicale, atdt din ortodoxie, cat si din catolicism denota
utilizarea comuna a termenului de marire, de unde rezulta un izvor comun al cantului sacru,
st implicit o posibila convergenta terminologica.

Daca muzica in sine poate fi un mijloc de convergentd interconfesionala, modalitatea
realizarii el nu permite insa nici o formd de dialog ecumenic. Lumea catolicd si cea
protestantd imbratiseaza ideea de instrument in cult, avand ca fundament Vechiul Testament
si practicile ritualice savarsite Tnainte de Hristos.

Prin faptul cad Biserica Ortodoxa nu accepta in cultul divin prezenta instrumentelor
demonstreaza ca, Legea lui Hristos cere un cant mai special, mai sacru, ce presupune o intre
patrundere intre minte si inimd. Apoi, tindnd cont de faptul ca prin unica jertfa a Fiului lui
Dumnezeu, ritualurile jertfelor sangeroase din cultura poporului evreu sunt dovedite ca fiind
fara folos, pe baza Noului Testament, cantul sacru ortodox exclude total instrumentele din
cult. De aceea si Sfantul Apostol Pavel evidentiaza: ,,.De as grdi in limbile oamenilor si ale
ingerilor, iar dragoste nu am, facutu-m-am arama sunatoare si chimval rasundtor” (I Cor.
13, 1).

Din acest verset rezulta clar ca relatia dintre ratiunea si inima omului, exprimatd prin
cantul sacru, este mai de pret decat sunetele emise de chimval. Cu alte cuvinte,

instrumentele din cadrul cultului catolic si protestant, palesc in valoare, in fata cantului



sacru ortodox, unde mintea coboara in inima, si impreund se Inaltd in rugdciune catre
Dumnezeu.

Un aspect convergent intre Rasarit si Apus ce trebuie mentionat este ca si azi, in cultul
celor doua traditii, exista imne preluate din secolul IV, care se utilizeaza in serciviul divin
public contempoaran. Un astfel de imn este cel compus de Sfantul Niceta de Remesiana,
intitulat ,,Pe Tine Dumnezeule Te laudam”.

Din moment ce acest imn, compus desigur sub inspiratie divind de catre Sfantul
Niceta, se cantd in ambele biserici, chiar si dupa ruptura produsa de Mare Schisma din 1054,
rezultd ca, imnologia primelor veacuri, precum si cantul sacru, reprezinta fundamentele
bisericilor, care, chiar despartite, ele se unesc prin cantarea acestui imn.

Acest imn, deosebit nu doar prin frumusete, ci si prin modul alcatuirii sale, exprima
intr-o maniera poetica, invatatura de credintd despre unicitatea lui Dumnezeu ca fiinta
Absoluta, invatatura triadologiei, invatatura despre creatie, invatatura despre Logosul divin,
despre jertfa si mantuirea adusa lumii prin jertfa Fiului, despre Biserica.

Rezumand cele evidentiate, rezultd ca muzica religioasd a primelor veacuri crestine
reprezintd fundamentul trdirii in Hristos, fundament de care Ortodoxia nu s-a Indepartat
niciodata, pastrand cu sfintenie psalmodierea si imnologia ca mijloace de realizare a
rugaciunii adevarate si implicit a comuniunii dintre Persoanele Sfintei Treimi si persoanele
umane. cantul sacru crestin nu isi afla fundamentul in muzica Vechiului Testament sau in
muzica popoarelor pagane, caci sensul adresarii ei catre Divinitate este cu totul altul.

Din moment ce bisericile s-au despartit, intdi catolicismul si apoi din el
protestantismul indreptandu-se din perspectivd muzicala catre alte scopuri, trebuie
mentionat ca aceastd evolutie cdtre nicdiert a Apusului s1 implicit a protestantismului
rezultat din el, aduce cu sine o pierdere de sens a trdirii in Hristos. Profunzimea rugaciunii
primelor veacuri pastratd si azi In Rdsarit, isi pierde sensul autentic in Apus prin
introducerea instrumentelor si a diferitelor forme de cant, forme ce apar si dispar din istorie,
dovedindu-si incapacitatea de a uni pe Dumnezeu cu omul, in adevarata comuniune a iubirii
interpersonala.

Cu toate aceste elemente ce diferentiaza Rasaritul de Apus, unul punind accent pe
traire, iar celalalt pe frumusetea sunetelor muzicale, exista totusi imne celebre ce arata
unitatea lor in izvorul comun al Evangheliei lui Hristos, ceea ce demontreazd cd muzica

religioasd poate fi socotitd poate cel mai bun mijloc de congruenta intre traditii separate



canonico-dogmatic. In acest sens concluzionam afirmand muzica religioasa ca cea mai buna
modalitate de apropiere a traditiilor diferite in dialogul ecumenic realizat pe criterii
muzicale. Acolo unde canoanele si dogmele nu izbutesc undialog ecumenic, muzica

religioasd, prin izvorul ei comun, reprezinta singura modalitate de apropiere intre traditii.
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