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Cuvinte-cheie : naratiune critica, proiect creator, argumentativ, narativ, hipertextualitate,

biofictiune.

Rezumat

Receptarea criticd a operei lui Mateiu 1. Caragiale este o ampla istorie, presdratd cu
puseuri detractoare, orbiri admirative, cu ritualuri de cafenea si argumentari subterane, cu pastise
indatorate si rescrieri paricide, sublime apocrife si generoase biofictiuni. Ce o face sa fie astfel?
Raspunsul nu mai trebuie cautat, credem, in culisele operei, deja suprapopulate cu tentative
interpretative ce depdsesc cantitativ nobila subtirime a volumelor mateine. El trebuie urmarit
tocmai in aceasta proliferare a lecturilor, cu demontarea simultana a mecanismelor discursului
critic, a carui poetica nu pare sa preocupe decisiv comunitatea interpretativa romaneasca.

Situdndu-ne demersul analitic in zona contamindrilor intra si intertextuale, intdlnirea
dintre argumentativ si narativ a devenit vizibild In cadrul receptdrii operei mateine. Am
considerat ca, inainte de a deveni discurs, privirea critica are la baza un act receptiv reiterat, o
stadialitate in care se regdsesc diverse paliere ale imaginarului (al criticului, al autorului
analizat), dar §i o gestualitate hermeneuticd transferata ulterior unor structuri explicative,
informate la randul lor de proiectul creator al criticului, dar si de dinamica unei comunitati
interpretative.

In primul capitol, am plecat de la corpusul conceptual oferit de teoriile receptirii si de
directia reader-response criticism, In speranta cd ele ar putea oferi recuzita metodologica
necesara pentru a transforma lectura si lectorul in concepte operante de analizd. Din pacate,
schimbarea de paradigma s-a dovedit mai degraba o repunere in joc a unor directii existente, din
imposibilitatea depasirii dihotomiei text-cititor, atat de catre miscarea academica de la Konstanz,
cat si de catre directia americana. Relectura textelor fundamentale ale lui Hans Robert Jauss si
Wolfgang Iser a dezvaluit evitarea concomitentd a subiectivismului de ordin psihologic si a
obiectivismului istoriei literare, precum si generarea unor modele diferite pentru solutionarea
aceluiagi impas: imobilizarea relatiei text-cititor Intr-un abstractionism care sa-i ofere validitate,
combinat cu o doza de imprevizibil care sa-i insufle vitalitate. Cu toate acestea, recuperarea

corpusului teoretic mentionat isi menfine necesitatea in analiza discursului critic romanesc, ca
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etapa speculard, autoreflexiva, esentiald in demersul de sondare a presupozitiilor si a recurentelor
lectoriale recuperate din articolele, recenziile, studiile si monografiile dedicate lui Mateiu I.
Caragiale. Desi interesul pentru figura cititorului este prezenta in studii precum cel al lui Matei
Calinescu sau al lui Iulian Costache, abordarea discursului critic ca depozitar al unor idiosincrasii
lectoriale ce ajung sa contureze un istoric al receptarii, nu a constituit inca obiectul unei abordari
la intersectia narativului cu argumentativul, precum cea de fata.

In capitolul al doilea, am remediat disconfortul metodologic in primul rand prin
acceptarea eterogenitatii discursului critic si apoi prin asumarea, oricat de riscanta, a unui anumit
tip de fictionalizare, specific acestuia. Eventualele obiectii, fundamentate pe traditia statutului
nonfictional, penduldnd intre eseistica si rigoare stiintificd, al criticii, le-am contracarat din
directia cercetarilor autohtone ale Mihaelei Ursa sau Andrei Terian, sau cele ale lui Paul de Man
si Florian Pennanech, care s-au apropiat de terenul alunecos al unei critici a criticii, asezand-o in
proximitatea lecturii textului literar. Pe de alta parte, receptarea operei mateine s-a plasat de la
inceput sub semnul unui cod al admiratiei neconditionate, care a oferit criticii subterfugiul unei
contamindri recurente de idiolectul autorului, dar si al unei alunecari constante in figural, situat
uneori chiar la nivelul configuratiei discursive. In acelasi timp, imaginarul speculativ al criticii,
exprimat Intr-o gestualitate complexa, analizatd de Jean Starobinski, I-am asociat unei stratificari
discursive ce permite Intalnirea strategiilor argumentative cu tiparele narative.

Atunci cand instanta critica plaseaza argumentarea intr-o ordine narativa, bazata pe un
contract al cautdrii cunoasterii, ea devine instantd narativd ce manipuleaza un fir epic al anularii,
prin ,.eroism” hermeneutic, al unui deficit de transparenta al operei, care trebuie remediat.
Relatdnd povestea intdlnirii cu opera si autorul, aceastd instantd este manata de aspiratia cétre
intelegere, revelatie, ordonare, intr-o naratiune in care celalalt devine deseori adjuvant sau
opozant. Intentionalitatea auctoriala de tip ameliorativ, recuperator, chiar soteriologic in raport
cu obiectul analizei este integratd unei structuri argumentative care-i furnizeaza forta persuasiva
a unei “lovituri de teatru academice”, cum o numeste Umberto Eco. Daca tiparul argumentativ
ne-a permis astfel analiza prezumtiilor discursive, cel narativ a dezvaluit diversele contaminari
intre proiectul creator al criticului si cel al autorului.

Am descoperit astfel, la baza cultului matein fondat de Ion Barbu, atat o ritualitate
plasatd In plan existential de cdtre admiratori (dramatizdri de cafenea, recitari, reconstiuirea

geografiei fictionale), cat si un anumit tip de relectura fascinata, ce mizeaza pe o retorica afectiva
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cu nuante soteriologice, o recuzitd figurala si topoi ai calitatii care valorifica singularul, atipicul,
excentricul. La pol opus, lectura detractoare rezulta probabil dintr-o asimetrie relationala data de
neregasirea continutului fantasmatic asteptat de instanta critica in opera, generand o retoricd a
blamarii, cum este cea cultivatd de Serban Cioculescu. Am analizat articularea conceptiei
autorului despre critica axiologica, unealtd redutabild in lupta cu inefabilul matein, precum si
ierarhia abstractd asumata de acesta (in sfera nobletii, a snobismului, a ideii de dinastie literard)
ca fundament al refuzului polaritatii ce-i traverseaza gestualitatea criticd purificatoare,
intransigentd. Bazandu-si argumentarea pe legatura de coexistenta dintre act si esentd, criticul
listeaza carente si excentricitati mateine, care fac imposibild restaurarea unei omogenitati a
tabloului familial.
Un alt tip de discurs detractor, cel al lui Mircea Mihdies a fost demontat in relatia cu o
colectie de masti critice pe care autorul o etaleazd in studiile sale, conform unei poetici a
naratiunii critice care trece de la gestica oglindirii obstinate, lucide in scrisul celuilalt pentru a-i
surprinde urmele proiectului interior, pana la rescrierea acestei divinatii fortate intr-un alt limbaj,
ce reuneste vocea analistului cu vocea autorului analizat. In exercitatea rebeliunii demitizante,
detractorul se raporteaza nu atat la opera mateind, cat la studiile care au nsotit-o, ticsind-o cu
argumente ale autoritdtii, precum si la esecul de a reda tonalitatea operei altfel decét ca instanta
antagonista.
Practicand 1nsa o lectura in oglinda a discursului detractor reprezentat de Nestor Ignat si
a celui admirativ reprezentat de Anatol E. Baconsky, am observant ca argumentatia ascunsa
dezvéluie inedite contaminari §i excese interpretative. Critica realist-socialistd, bazatd pe
purificarea progresistd a elementelor reactionare, intalneste discursul saturat de metafore vizuale
al admiratorului, ce comunica subteran rezonanta cu propriile tipare spirituale. Ca alunecare
involuntard, fascinatia lectoriald apare si in discursul detractor, fiind prompt reprimata in acord
cu argumente plasate intr-o forma mentis a criticului blamat- considerata reactionard- §i nu in
opera adusa in discutie.
Tentativa de a reconstitui un grad zero al receptarii inifiale a presupus in partea a doua a
celui de-al doilea capitol, o cartografiere a foiletonisticii interbelice. Asa-zisele jaloane ale
hermeneuticii mateine, cum le numeste Barbu Cioculescu, sunt fixate 1n aceasta perioada, de la

romanul familial construit de criticd pe baza unor teorii ale ereditatii, pand la statutul incert de
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romancier al autorului, aga cum ulterior, discursul comemorativ, bazat pe poetica relecturii a
oferit coordonatele analizei scriiturii artiste.

Foiletonismul interbelic a oferit un nomenclator critic configurat chiar in contactul cu o
productie literard prodigioasa, care trebuia evaluatd rapid si eficient, ajungandu-se astfel la
varianta risipirii metodei Tn Tnsasi practica redactarii textelor despre diverse aparitii editoriale. E
vorba de o situare paradoxald, mizand pe antidogmatism si refuz al oricaror categorii aplicate
metodic studiului textual, dar aspirand in acelasi timp la precizia fotografica a fixarii scriitorilor
intr-o familie spirituala, dupd modelul sainte-beauvian. Una din cele mai tumultoase intrigi
aparute in aceastd perioadd, generatoare de naratiuni critice pand in prezent (si probabil
indestructibila, ca sablon critic) este cea a reconstituirii romanului familial al lui Mateiu L.
Caragiale, prin fixarea cu exactitate doctorald a aservirilor si eschivarilor in fata ereditatii.
Scriitorul in curs de validare, marcat de obligatia succesorald a clanului artistic caragialian, a fost
supus judecatii inchizitoriale (Pompiliu Constantinescu) dar si extras din arborele genealogic
opresiv si asezat In familia spirituald a decadentilor sfarsitului de secol al XIX-lea (Vladimir
Streinu). De asemenea, codul de lecturd romanescd al epocii s-a reflectat In masurarea
coeficientului de epicitate al Crailor de Curtea-Veche, proces soldat cu listarea viciilor
constructiei narative, sub presiunea modelului prozei realiste, in ciuda evidentei familiarizari a
criticilor cu evolutia genului 1n literatura occidentala ( Mihail Sebastian). Refuzandu-i statutul de
romancier, discursul critic se va indrepta treptat, pe filiera unei muzicalitati specifice scriiturii
mateine, catre statutul oximoronic de prozator liric.

Discursul comemorativ, bazat pe o poetica a relecturii $i a promovdrii operei mateine
pentru noi categorii de public, eludeaza aspectul contextual al producerii acesteia, proiectand-o
intr-o zond a esentelor (N. Steinhardt) sau descoperind coordonatele stilisticii scriitorului (Oscar
Lemnaru, Paul Lazarescu). Dupa reeditarea din 1957 si redeschiderea problematicii incadrarii
estetice a prozei, dar si a completarii portretului scriitorului In 1966, mecanismele de utilizarea a
operei de catre naratiunile critice s-au rafinat, transformandu-se in viziuni totalizatoare, prin
vocatia exhaustiva a monografiilor.

Aparitia studiilor mai ample, incepand cu 1970, a permis in capitolul al treilea analiza
culiselor discursului critic, de la lecturile ce genereazad intertexte, la studiile teoretice care
predetermina gestualitatea hermeneutica. Urmele acelei lecturi asociative, idiosincratice, care

fractureazad uneori eroismul dogmatic al lecturii reflexive se pot manifesta ca marci discursive ale
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dinamicii blindness-insight (orbire-viziune) teroretizate de Paul de Man, deseori printr-o
reconstructie a argumentarii in planul figuralului.

Primul studiu mai amplu, cel al lui Teodor Vargolici din 1964, isi propune ordonarea
compartimentelor operei, dozarea pentru cititor a influentelor si a originalitatii, identificarea
surselor si a intentionalitatii auctoriale, evitand forarea hermeneuticd sau ambiguitatile in
conturarea portretului scriitorului. Asumandu-si influenta fenomenologiei, a structuralismului
genetic si a psihanalizei, Ovidiu Cotrus pune la baza amplei monografii din 1977 dialogismul
hermeneutic ce presupune a raspunde la solicitdrile operei, a te ldsa purtat de caracterul de
fictiune memorialistica al textelor mateine. Acest caracter nu este insa un dat al textului, ci
reprezintd ipoteza de lecturd, viziunea anticipativd ce sta la baza identificarii mitologiei
personale a scriitorului. Imaginea blocajului critic in refacerea cercului hermeneutic, surprinsa de
Ovidiu Cotrus, este asociata Intalnirii cu organicitatea operei subminata de inconsecvente, excese
sau goluri informationale, ajungand sa fie definitd mai tarziu, eufemistic, ca poeticd a tainei.
Aici, 1n aceastd camuflare, nespus, ambiguitate sau gol constitutiv, cum l-ar numi W. Iser, critica
isi valideazd naratiunile admirative, detractoare sau doar explicative, ajungand inevitabil la
nevoia compulsiva de a umple aceasta absentd cu o coerenta oarecare, cu un sens.

Filoanele care hranesc adeziunea lui Matei Calinescu la cultul matein sunt, dincolo de
nevoia de subversiune din anii ’50, istoria personald, poeticitatea prozei mateine care intalneste
auzul rafinat al criticului-meloman, dar si ambivalenta scriitorului in relatia cu propria cultura.
Discursul critic devine autoreflexiv, datoritd altoirii sale pe teoria relecturii, arogandu-si in
acelasi timp modestia unui intinerariu interpretative solipsisit, presdrat cu fordri paratextuale si
intertextuale extinse. Privirea admirativa a lectorului, dispusd la o gestualitate compensatorie n
raport cu insuficientele epice ale Crailor..., foloseste o lupa alephica pentrua plonja intr-un
portativ intertextual ce asigura deschiderile necesare micronaratiunilor continute de romanul-
cult. “Geamanul” sdu spiritual, Ion Vianu va invita spectrul matein pe o imagainard canapea
psihanaliticd pentru a deslusi tocmai sensul datelor existentiale ce au stat la baza fictiunilor sale.
Argumentarea se construieste simultan pe doud paliere, cel narativ —care mizeaza pe o intrigd
erotica avandu-l 1n centru pe tatal scriitorului- si cel psihiatric, aservit preciziei terminologice, la

randul ei problematizate n termenii unei stilistici a interpretdrii psihanalitice.

Page8



Ion Vianu investigheaza, de asemenea si mecanismul regresiunii nostalgice care insofeste
receptarea laudativa a operei, vizibil in perioadele represive, precum si estetismul extrem, prizat
tocmai ca forma de rezistentd mentala in perioada comunista.

Daca monografii pornesc in general de la dezideratul unei totalititi obtinute prin
metodologii functionale Tn comunitatea interpretativa, demersul lui Vasile Lovinescu pare sa
incalce fruntariile hermeneuticii literare, pentru as vedea confirmatd vasta culturd esoterica.
Analiza studiului sdu din 1981 a scos 1nsa la iveald conformarea autorului la o miza extraliterara,
vizand portretul alchimic al lui Mateiu 1. Caragiale si dispunerea componentelor acestuia in
athanorul operei. Naratiunea esoterica presupune confruntarea dintre instanta care detine initierea
si 0 alta cu statut ambiguu, ce trece de la ipostaza de alchimist aspirant, la cea de alchimist ratat,
de cavaler-mason si in final de mut detinator al secretelor. Vasile Lovinescu este interesat de
soteriologia mateind, nu de constructia epica sau de stilistica aferentd, de aceea cultivarea
extensiva a rationamentului analogic — care l-a propulsat cdtre hinduism, mitologie greaca,
masonerie, iconografie — a dus catre o receptare limitata si tendentioasd a studiului sau.

Asa-zisa poetica a tainei, hranita copios de toate directiiile exegetice, isi gaseste in Ovid
S. Crohmalniceanu un analist din perspectiva spitzeriand, care cautd etimonul spiritual in
planeitate §i opacizare, ca marci ale scriiturii mateine. Preluarea descdrnatd a metodei lui Leo
Spitzer — care-si propusese abordarea devierii stilistice ca simptom de analizat in raport cu
anumite constructe mentalitate, cu spiritual epocii etc — se asociazad cu o argumentare figurald in
care coexistd natura criptica si cea mistificatoare a acestei scriituri. Autorul ajunge, ca si Ovidiu
Cotrus, la o bariera a inconsistentei ascunse de aceasta taind, a carentelor care nu pot fi asumate
de discursul critic si duc la acumularea tarelor in ograda autorului analizat. Nicolae Manolescu
plaseaza si el taina in domeniul orizontalitatii, asociind argumentativ paradigma prozei
simboliste, decadente cu tipul corintic al romanului, produs al propriei naratiuni critice.

Pe de alta parte, figura mateind se regaseste si In tentatia criticii de a o supune unei
imersiuni uneori fortate in diverse taxonomii, aceastd tentatie fiind cu atat mai pregnanta cu cat
autorul refuzase in epoca afilierile la grupari sau curente literare, iar hibriditatea operei continud
sa refuze o arondare definitivd. Dimensiunea narativd a discursului critic a fost analizatd in
capitolul al patrulea din doua directii. Prima este cea a introducerii operei mateine n structurile
epice ale istoriei literare identificate de David Perkins, prin asocierea ei cu taxonomia figurald de

care se foloseste aceasta, dezvaluita de J. Hillis Miller sau L. Bessermann. In acest caz, preferinta

Page9



pentru tropii incluzivi, precum balcanismul si decadentismul, cu o articulare mai laxa din punct
de vedere cronologic si teoretic, a fost justificatd fie din unghiul intertextului vizual decadent
(Angelo Mitchievivi), fie din cel al rascumpararii estetice balcaniste (Mircea Muthu) sau prin
redimensionarea tematistd a demersului comparatist (Iulian Boldea). Am decompus tot aici
mecanismul investigatiilor detectiviste, ce au urmat fie o simbolistica a detaliului (Ion Vartic),
fie o introducere a acestuia in masinaria deductiva (Cosmin Ciotlos).

O forma a receptarii operei mateine, ce nu a beneficiat ncad de o atentie fructuoasa, este
reprezentatd de practicile hipertextuale bazate, in viziunea lui Gérard Genette, pe doud mari
procedee: imitatia si transformarea. Am analizat in capitolul al cincilea formele derivate -
pastisa, transpozitia, rescrierea, continuarea - ca resuscitdri ale idilolectului matein cu mize
diverse. Ne-am intrebat dacd imitatorii apara cauza propriului proiect creator sau pe cea a
autorului imitat, daca puseul admirativ, obsesia completitudinii sau cea a propulsarii propriilor
abilitati stilistice reprezinta factorii care stau la baza textelor lui lon Barbu, Radu Albala, Eugen
Bélan, Alexandru George, Dan Stanca. Relatia dintre hipotext (Craii de Curtea-Veche, Sub
pecetea tainei) si hipertext (pastisa epistolarda, continudrile la Sub pecetea tainei, rescrierea
romanescd) am abordat-o atat prin grila oferitd de Gérard Genette in Palimpsests, cat si pornind
de la sugestiile lui Pierre Bayard referitoare la operele ratate, la problematizarea conceptului de
stil de citre Antoine Compagnon sau de la alte studii axate pe poetica rescrierii si a parodiei. Insa
principiul coordonator a fost lectura in dialog a textelor, urmarind constantele proiectelor
creatoare ale autorilor analizati, asumandu-ne deriva imprevizibila pe care Paul Cornea o situa la
baza acestor proiecte. Am considerat ca astfel putem intrezari relatia inedita ce se instituie intre
stereotipia necesard a oricdrei scriituri, saturarea stilistica si chiar trivializarea mecanismului
textual matein 1n hipertexte, precum si mizele ambivalente ale succesoratului.

. Impartisindu-se din idiolectul matein, Radu Albala imprumuti uneori pani la saturare,
excedentul asemandrii ducand ulterior la nevoia unei epurdri de mateism, printr-o inevitabild
anxietate a influentei. Intre imitare si transformare granita se estompeaza, prin inserarea recuzitei
povestirilor lui Albala in decorul matein sau prin asezonarea acestora cu citate, mottouri §i
preferinte lexicale ale autorului admirat. Pe de alta parte, Eugen Balan realizeaza, sub aparenta
unei continudri la Sub pecetea tainei, o transpozitie in care infidelitatea stilistica se combina cu o
augmentare a universului diegetic mateine, oferind coerentd si motivare istorisirii despre

disparitia lui Gogu Nicolau, readucand in joc marci ale idiolectului din singurul roman publicat
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de scriitor. Pentru Alexandru George, calitatea prozei scurte de a executa o bresd in
conformismul structural al autorului, dezvaluind o fantezie narativa nebanuita, este certificate de
de momentul reeditarii debutului In 1998, dar si de exercitiul remeditor din anul urmator, cu
textul matein, tocmai prin suplinirea insuficientei inventii epice a scriitorului. Miza continuarii
este astfel una dubla, pe de o parte exbibarea inventivitatii si ameliorarea carentelor mateine, iar
pe de alta parte polemizarea cu critica literard nefavorabild lui Al. George (cu tribulatiile
povestite in confesiuni) si ostila lui Mateiu 1. Caragiale.

Asumandu-si statutul de autor-interpret, Dan Stanca recepteaza lumea mateind din doua
directii: in cheie lovinesciana, ca decriptare cu functie transmutatorie si ca sansa a capitalizarii
unui success la nivelul comunitatii interpretative, prin contaminare cu scriitura-fetis. Autorul i
imprumuta naratorului din Craii si mortii vocea unui profet damnat care, marcat de ciclicitati,
recurente si simbolistica religioasa, regreseaza la momentul nasterii figurii mitice a cavalerilor,
imaginandu-i apoi stadiile de implacabild degradare, trecand-o apoi prin fictionalizarea mateina
(redata si ca aluzie, pastisd, metatext), contextualizand-o in propriul roman pentru a o ingheta in
final in formula unei hieroglife cu descriptor incert. Insi, sub pretextul manevrarii palierului
esoteric al operei mateine, Dan Stanca ajunge sa-1 decripteze scholastic, sa-1 semnalizeze copios,
sa fractureze taina care-1 intretine.

Dar poate cazul cel mai incitant, abordat in capitolul al saselea, este cel al prolificitatii
lui Ion lovan, care se raporteaza la universul existential matein intr-o formula textuala ce trece de
la eseul biografic la jurnalul apocrif si apoi la biofictiune. In absenta unei afinitati viscerale, ca la
Ion Barbu, ce l-ar fi putut propulsa pe poetul si prozatorul experimentalist, interesat de
subminarea epicului, sa-si asume masca fictionala a unui scriitor reactionar, arhaizant, nostalgic?
Am pornit de la identificarea articulatiilor travaliului creator, la intersectia dezideratelor
exprimate n interviuri, la strategiile narative si teritoriile tematice problematizate in romanele
sale si, mai ales, am insistat asupra narativizarii sub ochii cititorului a elementelor factuale sau
fictionale culese din parcimoniosul domeniu matein. Am descoperit cad intalnirea scriitorului cu
spiritul matein a reprezentat oferta unei Intregiri a propriului proiect creator, conturat in scrierile
anterioare printr-o abordare in raspar a romanescului si o permanenta pendulare intre consolidare
si demolare ludica a edificiilor fictionale. Utilizand o tehnicd a juxtapunerii sau a aglutinarii,
Iovan permite registrelor stilistice sa coexiste, instituind ntre ele analogii accesibile lectorului

competent, facand trecerea de la argumentativ la narativ chiar sub ochii acestuia. In fictiunea
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biografica, tabelul cronologic e abandonat cursivitatii romanesti, intrerupte de cuvinte-cheie, date
sau interogatiibretorice boldate, pentru a mentine cititorului o plasa salvatoare. De asemenea,
autoreferentialitatea - aflatd sub umbrela jurnalului apocrif- trece prin conectarea detaliilor n
sensul circularitatii si al frecventei laitmotivelor, in planul viziunii romanesti, depasind
fragmentarismul specific scriiturii diariste. Imperativul umanizarii chipului matein, pastrat atata
vreme sub masca impenetrabilitatii de catre cei care l-au perceput de pe trotuarul celalalt,
intdlneste tentatia ludicului, asa cum receptarea operei a fost marcatd de obsesiile remedierii,
compensdrii, decriptarii tainei sau arondarii ei unor paradigme estetice sau influente
modelatoare.

Naratiunile critice si-au jucat propriile mize teoretice in aceastd poveste a receptarii,
propulsandu-si instrumentarul analitic §i persuasiv intr-o eroicd tentativa hermeneutica, care le-a
dezvaluit vulnerabilitatile, excesele, ancorarile in alte istorii creatoare, bucatile de partitura

mateina care s-au integrat compliante n refictionalizari.
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