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Teza de doctorat

”Gheorghe Craciun — un alt fel de postmodernism”

Rezumat

ARGUMENT

Textul este o ipostaziere a limbajului, fixarea unui segment al sau pe un suport care sa 1i asigure o
anumitd durabilitate, am putea spune ci este vorba de replica autorului. In acest context, literatura
devine un aspect al culturii, reflexia unor serii de experiente care se pot ridica sau cobori intr-o
pluralitate de planuri, senzatii, judeciti, sisteme, emotii estetice'. Pentru a evidentia acest lucru, am
ales proza anilor ’80, deoarece exprimd cel mai clar evolutia mentalitatilor in spatiul carpato-
dundreano-pontic, un spatiu de altfel supus unor transformari radicale.

Literatura romana este un concept ce trebuie analizat in stransa legaturd cu istoria romanilor, insd
generatia optzecistd reprezintd momentul de rupturd, punctul in care se produce schisma, si realitatea
istorica nu mai poate sta In calea progresului cultural. Asistam la o emancipare a spiritului roméanesc
ce se propagd prin textele unor tineri care propun o metamorfoza a mentalitatii omului. Dintre acestia

am ales sa ma opresc asupra textelor lui Gheorghe Craciun-un postmodern, un textualist, un optzecist

1 Gheorghe Craciun, Introducere in Teoria Literaturii, Chisindu, Cartier, 2003.



sau mai degrabd un promotor al unei reforme a gandirii, a exprimarii prin trup si literd. Gheorghe
Craciun si-a asumat literatura ca pe o experientd personala de revelare a trupului, de rationalizare a
lui prin limbaj. Pand 1n acest punct, in cadrul literar roméanesc, nu s-a dus atat de departe analiza
corpului uman pana la a fi considrat o realitate unica, complexd, multifunctionala, mister al
interioritatii si al individualitatii artistice. Scriitura corporald surprinde atat manifestarile
corporalitatii, dar cautd si sd stimuleze viata corpului prin scriere si construirea unei constiinte a
reducerii lumii la propriul corp. Acest sistem, model de scriiturd devine un proces al cautarii
reciprocitatii dintre trdire si transcriere.

In partea introductivi a tezei se regisesc repere generale privind contextul aparitiei si dezvoltarii
miscarii postmoderne la nivel global, fapt ce a generat o reactie in lant, de tip domino in toate
domeniile in care omul activeaza. Demersul intreprins vizeazd de asemenea relationarea discursului
postmodern cu problematicile societdtii in cauza.

Pe fundalul unui context politic potrivnic, postmodernismul se constituie in Romania sub forma
unui curent supranumit $i optzecism. Acesta este important ca sistem de gandire, prin raportarea la un
spirit al veacului, la un tipar arhetipal comun, dar pe de altd parte este inglobat si corporalizat pentru
a crea un produs propriu, autohton si original, o expresie curata si crudd a propriei noastre realitati.

Metodologia lucrarii 1si propune sa demonstreze cum se poate ajunge la o interpretare corecta
a textului literar, pornind de la integrarea adecvatd a continuturilor, realizatd in urma unei selectii
atente, ce scoate la iveald transformari, suferinte, corpuri, redate sincer si personal, in acelasi timp.
Asta este cea mai succintd prezentare a optzecismului: sinceritatea subiectiva, o contradictie posibild
si realizabila in spatiul literaturii- un spatiu autonom.

Lucrarea de fata reprezinta o incursiune in proza lui Gheorghe Craciun plecand de la contextul
cultural global, trecand prin disputele de clasificare si incadrare a scriitorilor generatiei sale, cu
scopul de a scoate la iveald autenticitatea scriiturii sale cu toate etapele premergatoare devenirii sale.
Primul capitol : Definirea unei generatii sau autohtonizarea postmodernismului stabileste
premisele revergorarii culturii si literaturii roméane si traseaza conturul nasterii unei noi generatii, care

reprezinta, probabil cel mai limpede moment de sincronism si racordare la un spirit al veacului

Trecerea de la o generatie la alta este marcata de atomizarea vietii literare si de prieteniile
individuale. Pozitiile care se stabilesc sunt ierarhice, strategice, economice, sentimentale, de forta,
dar si artificiale si incearcd sa conserve un prestigiu, niste privilegii din ce In ce mai fragile.
Revistele, scriitorii, criticii vor sd-si impuna In continuare in fata cititorilor, vechile identitati.

Literatura romana postbelicd, in ciuda tuturor distorsiunilor si imixtiunilor proletcultiste si realist-



socialiste de care a avut parte, nu a stat pe loc. Problema contextuala care se stabileste dupd 1960 este

una a generatiilor.

Scriitorii moderni schimba in mod spectaculos criteriul de validare al creatiilor literare. Acestea
sunt adevdrate — si, ca urmare, si valoroase — in masura in care ele se supun legilor subiectivitatii,
total diferite de legile realitatii obiective. Am vazut mai sus cd poetii moderni descopera teritoriul
subconstientului, concentrandu-si mijloacele asupra explorarii lui. Pentru suprarealisti, adevarata
naturd umand se afld depozitatd in acest teritoriu si ea trebuie scoasd la lumind (prin metoda
automatismului psihic pur) ca singura dimensiune autentica a omului, toate celelalte aspecte care tin

de viata diurna fiind marcate de minciund, duplicitate, falsitate, filistinism, inautenticitate.

Momentul optzecist realiniaza poezia si proza in numele unui program de actiune comun. Totul se
produce sub semnul postmodernismului. Dincolo de diversitatea ei incontestabild, numitorul comun
al literaturii optzeciste e autocenzura hiperlucida a autorului. Mecanismul producerii genereaza o
inalta tensiune problematica. Codurile estetice sunt testate si simultan supuse sistematic dezbaterii.

Opiniile estetice devin obiectul favorit al creatiei, incorporate organic in ea.

Experimentalismul devine si o tema predilecta a criticii, nu numai un program de creatie. Situarea
culturii sub semn postmodernist impune redefinirea sa in raport cu avangardismul. Postmodernismul
plaseaza intr-o luminad revelatoare tensiunile estetice activate automat, ori de cate ori se pune
problema definirii si evaludrii experimentului- concept prin excelentd diferential si contrastiv.
Nonconformismul definitoriu al experimentalismului a fost, in literatura postbelica, un gest de
rezistentd fati de presiunea ordinii totalitare. In toate ispostazele sale, refuzul de aliniere in plan
tehnic al poeziei si prozei, intr-o epoca obsedatd de ideea monumentului cultural, a fost un simplu
epifenomen?. Poeticile experimentale postbelice inventeazi, deci, moduri ingenioase de neutralizare,
de blocare a canalelor artistice potential deschise vocatiilor totalitare si formelor dictatoriale de

reprezentare, avand tel mistificator.

Orice discutie despre Gheorghe Craciun are in vedere si generatia pe care acesta o reprezintd. De
cele mai multe ori, Incercarea de definire, categorizare, limitare a noii directii literare care se impune
la sfarsitul anilor 70 ne aduce in fata unui fenomen global : postmodernismul. Conceptul de
postmodernitate a patruns tarziu in Romania, la doudzeci de ani dupa impunerea sa in Occident iar
primii care l-au intrbuintat au fost scriitorii generatiei’80. Problema postmodernitatii este acum in

centrul oricarei incercari de a consemna schimbarea culturala si ne oferd ocazia de a reevalua

2 |bidem p.15.



modernitatea, de a citi semnele epocii ca indicatoare ce reflectd modernismul ca fiind instabil.
Postmodernismul este un fenomen cultural, o dispunere a gandirii contemporane ce evalueaza
modurile istorice ale gandirii si situatia social-istoricd 1n care ne gasim In termeni culturali.
Prozatorii optzecisti nu urmeaza o singura directie, ci sunt diversi si versatili, umpland spatiul
politicilor contemporane, de la proza aproape ,traditionalistd” pana la cele mai avansate experiente
avangardiste, onirice §i postmoderne. Textul literar optzecist nu este de la inceput postmodern, dar
este suficient de excentric fatd de poeticile anterioare ca sa anunfe tranzifia catre o noua literatura.
Structura sa speciala se explica si prin amalgamul de idei si maniere artistice destul de eteroclite care
intrd 1n structura sa. Mai mult, exigenta autenticitatii radicale va avea consecinte inovatoare pe planul
tehnicilor narative si al teoriei lor despre ele si despre proza si literatura in genere: textualismul ca
atare. Aceasta 1i va determina, intdi de toate, dar numai pe cei mai radicali inovatori dintre ei, sa
abandoneze nsasi notiunea de opera, marcata de prea multe caracteristici metafizice, precum cele de
intreg, de totalitate si de forma inchisa, si sd o Inlocuiasca cu cea de text, mult mai adecvata
perceptiei fragmentare a cotidianului, si sd transforme textualismul, in bund masura, in

experimentalism.

Cel de-al doilea capitol Experimente literare in planul limbajului reprezintd o prezentare
a evolutiei lui Gheorghe Craciun, precum si o incursiune printre etapele de creatie care l-au
consacrat. Fotografia a fost pentru el mai mult decat ceea ce poate fi catalogat drept un hobby, ci un
mod de a privi realitatea exterioara si de a o corporaliza in trupul textelor sale. Reflectiile sale despre
fotografie si despre posibilitatile obiectivului fotografic de a lua in posesie lumea sunt contemporane
cu cele ale lui Susan Sontag, pe aceeasi tema, la sfirsitul anilor 70. Baudriallrd si Barthes analizeaza
si ei rolul imaginii In societatea contemporana, observand cad acest mijloc capatd amploare pana in

punctul in care se ajunge la pierderea reperelor realului.

Observatiile sale alcatuiesc o eticd a privirii, o privire filtratd prin obiectivul aparatului de
fotografiat, care apropie obiectele lumii pand cand acestea devin aproape de nerecunoscut, lumi de
sine statatoare. Cartile sale cuprind nenumarate reflectii pe marginea impactului pe care tehnica
fotografica il are asupra prozei, dand nastere astfel unui realism fotografic,ce se caracterizeaza printr-
o viziune textualad izomorfd atitudinii fotografului care pandeste lumea inconjuratoare pentru a-i
smulge la un moment dat configuratia ei de o clipa®.

Gheorghe Craciun este convins de faptul ca descrierea la care invita aparatul de fotografiat este de

fapt un altfel de naratiune, unde interesul este centrat pe detaliu, surprinzand astfel texturile diverse

3 Créciun Gheorghe: Mecanica fluidului, Bucuresti, Cartea Romaneascs, 2014.



ale realitatii cotidiene. Scriitura care da viata textelor de proza se proiecteaza pe un fundal ceva mai
abstract. E vorba de secvente de reflectie. Intre cele doud compartimente se stabilesc corespondente.
Scrisul, si asemeni lui fotografia instaureaza pe deplin fictiunea fragmentara a unui eu hipnotic. Pe de
alta parte, jurnalul este un spatiu al gloriei, unde cuvantul invinge carnea care respira. insa prea multa
luciditate lexicald duce la inhibitie si sterilitate. Cuvantul nu trebuie cautat matematic, trebuie sa-si
pastreze o margine de indeterminare. Contextul este cel care poate reinnoi totul.

Gheorghe Craciun percepe fotografia ca pe o posibilitate de a capta realul, de a-1 povesti sau
descrie, dorind sa raméana posesorul unei colectii de imagini incremenite ale lumii prin care a trecut.
Fotografia este o urma, ea povesteste, aminteste, trezeste sentimente, vorbeste despre trecut, este o
madrturie vie. Acest instrument reprezinta o urmd materialda concludentd si sigurd, caci are
corporalitatea ce cuprinde o imagine concretd, bidimensionald, neschimbitoare.* Dorinta de a capta
realitatea fotografic se naste incd din adolescenta, cand tanarul Craciun era condus de ambitia de a
evada din obisnuitul lumii cotidiene, incercand sa descopere adevarurile imediate, misterioase ale
spatiului prin care se misca. Obiectivul sau era de a fi posesorul unei imagini fotografice a ceea ce
ochiul a perceput, sa stocheze astfel informatia captata pentru totdeauna. Tinta fotografiilor sale a
fost surprinderea unui ,,mister al naturii” si in acest sens a urmarit sa obtind un spatiu propriu,
necunoscut.

Intertextualitatea, deconstructia si reconstructia ca modalitdti de constructie a unui text sunt
procedee prin excelentd postmoderne, care nu se dezmint in literatura lui Gheorghe Craciun si asta
am urmarit in cel de-al treilea capitul Text sau Trup?. Dupa cum se stie, forma cartii este supusa
unei turbulente generale, daca ea pare mai putin fireasca iar istoria ei mai putin transparenta, daca ea
nu poate fi atinsa fara a atinge, iar prin aceasta nu ar mai putea regla anumite procese de scriitura,
trebuie de asemenea sa o demonteze. Exterioritatea simpla a semnificatului in raport cu conceptul sau
trebuie reganditd deoarece existd o instabilitate in a percepe intelesul. Fiecare concept primeste, in
mod necesar, doud marci asemanatoare, una in interiorul sistemului deconstruit, cealalta in exteriorul
lui, pentru ca trebuie sa dea prilejul unei duble lecturi, unei duble scriituri. Niciun concept, niciun
nume, niciun semnificant nu se sustrage acestei reguli.’

Aceste fenomene literare ne atrag atentia pentru ca ele reprezintd o proiectie a individului
contemporan, un individ complex, contradictoriu, mereu in cautarea unor explicatii si intr-o perpetud
incercare de redefinire. El construieste si re-construieste exact cum un text postmodern impune o

redescoperire si resemantizare a comunicdrii §i a dialogului. Prozatorul observa cresterea temerii

4 Gheorghe Craciun, Mecanica fluidului, cap.Lumea intreruptd, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca 2014p.148.
5 Jaques Derrida, Diseminarea, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1997.



umane fatd de propria singurdtate iar nevoia de comunicare devine o nevoie de conexiune si
protectie.

Scriitura lui Gheorghe Craciun reprezinta o cautare a unei alt fel de sensibilitati care sa conduca
la revelarea dimensiunilor propriei fiinfe. Este unul din putinii scriitori optzecisti din opera caruia
lipseste umorul; in schimb ofera cititorului posibilitatea de a observa in mod direct modul in care se
naste textul. De asemenea, a urmarit in mod constant sa ofere transparentd scrisului, prozatorul fiind
mereu dublat de constiinta teoreticianului.

Romanul textualist este unul radical, in care personajul principal este cel care scrie, care creeaza
o copie a realitatii. ,,Demiurgul a murit, totul este text, in interiorul ca si in afara textului, se afla alte
texte, ce nu este text, este un colaj de texte”®.

Un alt concept care de altfel devine obsesiv in proza sa este trupul: Puterea si trupul scriitorului
reprezintd doud concepte fundamentale ale sistemul de gandire reflectat atat in literatura, cat si in
teoriile lui Gheorghe Craciun. El stie sa arate cu degetul minciuna, impostura, infamia, falsitatea,
abuzul, prostia, nedreptatea, crima, oroarea, aberatia.” El stie si demonteze cu relativd usurintd
mecanismele vicioase ale functiondrii Puterii si el reuseste sa facd acest lucru intr-o maniera
convingdtoare. Scrisul, insd apara principiul individualitadtii, neagd universul statistic si aratd tocmai
ceea ce poate vedea, auzi, pipai, imagina.

Literatura optzecista a revolutionat peisajul literar roménesc iar pe fundalul acestei
transformari Gheorghe Craciun incearca sa dea un nou sens literaturii si prin textele sale teoretice sa-
si gadseascd referinta. Din punctul sdu de vedere scrisul nu se poate confunda cu normalitatea
limbajului, mai ales 1n proza. Fiecare propozitie, fiecare cuvant sunt atent gandite si calculate si
adesea sunt deconstruite, ironizate, parodizate prin prisma altor discursuri. Literatura, si mai ales
proza trebuie sa exprime gandirea corporala despre lume. Toate cautdrile experimentale si la nivel de
limbaj dar si scrierile disidente si depozitionare, biografismul si textualismul au contribuit In mod
esential la conturarea unei problematici, a unor viziuni si atitudini comune pentru spatiul nostru.
Generatia optzecistd nu si-a incdlcat premisele, ea inseamna un nou mod de a privi lumea si a vorbi
despre ea, o noua fenomenologie a perceptiei, dar si o noud gramatica, una ironica, pragmatica si

naturali in acelasi timp. Au ocolit temele mari, temele zilei, si au fugit de ideologizare.®

Scrisul lui Gheorghe Craciun are doua trasaturi aproape evidente: un tip acut de

senzitivitate/sensibilitate — transferul corporalitatii in actul creatiei sau ceea ce el Insusi numea pactul

% Nicolae Manolescu, Literatura roménd postbelicd. Lista lui Manolescu, vol.ll Proza. Teatrul, Bucuresti Editura Aula
p.281.

7 Gheorghe Créaciun, Scriitorul si puterea sau despre puterea scriitorului, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2015.

8 Gheorghe Criciun, in cdutarea referintei, Editura Paralela 45, Pitesti, 1998.



somatografic — si o viziune lucid-dramaticad asupra existentei. Din aceasta asociere rezulta gravitatea
profund senzuala, tristetea senzoriald care se infiltreaza in intreaga sa opera. Probabil cd exacerbarea
sensibilitatii produce o intalnire dureroasa cu realul, asa ca analiza rationald care urmeaza are rolul de
a face lucrurile suportabile, de a pune ordine in jur. Poate de aceea fiecare articol si fiecare eseu din
cele publicate in Scriitorul si puterea par sa aiba o miza personald, pe care cititorul o intuieste, ea

nefiind explicitd decat rareori (precum in articolele despre generatia *80).°

Intre corp si text existd o legatura subtild, plasmatica, mult mai prezenta decét s-a comentat, in
general. Opera este produsul unui alt eu decat eul social, este procesul manifestarii scriptice a eului
corporal, ireductibil la o intentie constienta. Explicarea unei opere depaseste personalitatea celui care
a produs-o, sensul initial. Se stie ca romanul, chiar si cel mai realist, nu este decat o conventie, de
aceea literatura ramane o forma de discurs, un ,,cod de reprezentare” . Dar forta de seductie a unei
carti este placerea pe care o creeaza, este dorinta si pulsiunea celui care a generat-o, autorul,
considerd Roland Barthes. In esent, in cadrul discursului, scriitorul realizeazi o reductie a realului la

memoria propriului corp. Cuvintele unei povestiri au cu trupul o afinitate singulara!®.

Insa cel mai important aspect al textelor teoretice ale lui Gheorghe Craciun, cu toate neajunsurile
acestora, nu rezulta din formulele inedite pe care le probeaza, ci din consecventa cu care isi pastreaza
registrele §i viziunea asupra literaturii. Astfel, daca e sa luam o carte precum Pactul somatografic,
putem din capul locului sa identificam aceleasi afinitati interpretative, in intreg demersul seriei, pe
care scriitorul bragovean le-a avut din anii ’80. Ajunge sa parcurgem textele-manifest din Competitia
continua pentru a observa ca Pactul somatografic reprezinta concretizarea, in forma finala teoretizata
(desi neterminatd), a ceea ce Mihaela Ursa numea ,,0bsesia corporalitatii, (...) a motivarii viscerale a

scrisului®.

Capitolul al patrulea reprezinta de fapt o analiza a romanelor sale care au ca centru de interes
constructia personajului feminin. Este trupul feminin transcris cu toate implicatiile sale sau femeia
este in continuare perceputd ca un apendice al barbatului. Am pornit in analizd prin stabilirea
premiselor teoriilor feministe de actualitate fara Insd a cadea in extrema decaderii din drepturi a
scriitorului de gen masculin. Am clarificat diferentele de gen si am analizat ce inseamnd filozofia
feminista aplicand conceptele acolo unde s-au potrivit tiparului. Dilema cu care se confrunta inca

teoria feministd consta In faptul ca insdsi definitia feminismului se intemeiazd pe un concept ce

% Dorica Baltasu Nicolae, Puterea scriitorului este si tristetea lui, http://www.observatorcultural.ro/articol/puterea-
scriitorului-este-si-tristetea-lui/.
10 Roland Barthes, Gradul zero al scriiturii, trad. din franceza de Alexandru Cistelecan, Editura Cartier, Chisindu, 2006.



trebuie deconstruit si deesentializat sub toate aspectele. Feminismul cultural a sfidat definitiile
masculine ale conceptului de feminitate presupunand o rasturnare a vechii ierarhizari, a atributelor
traditionale. Femeile si barbatii sunt judecati prin prisma stereotipurilor de gen si din pacate acest
lucru este o constantd a mentalitatilor contemporane. Aproape nimic nu s-a schimbat in definirea
femininului de la greci incoace, insusi Pitagora considera ca ,, existd un principiu bun, creator, al
ordinii, al luminii si al barbatului, si un principiu rau, creator al haosului, al tenebrelor si al femeii” .
Persista stereotipuri traditionale extrem de polarizate in care familia, scoala si mass-media joaca un

rol important.

Ceea ce ne intereseazd este succesiunea accelerata de portrete masculine, usor deformate de
atractia magnetica a femeii fatale. Neavand forta sa-si impund prezenta dureroasa a trupului de carne,
femeia nu poate revendica dreptul de a beneficia cu adevarat de un corp textual: ea ramane o himera,
un simplu pretext pentru ochiul barbatesc care-1 vede, ale vocii care-1 spune, ale mainii care-1 spune.
De fiecare datd, ceea ce se prezintd sub forma unei dileme amoroase de tip camilpetrescian se
dovedeste a fi doar pretextul pentru consemnarea, exclusivd si obsesiva, a unei aventuri

scriitoricesti.!!

Femeile din proza lui Gheorghe Craciun nu sunt femei care sd iasa din tiparul unei vieti
monotone, ele se evidentiaza si capatd o personalitate definitd in contextul manifestarii propriilor
trairi, drame, experiente. Nu sunt femei deosebite, de o frumusete rara, poate doar avatarul lui Nicole
Kidman, care-1 obsedeaza pe naratorul Femeilor Albastre, sa fie un icon, un punct de referintd, un
model de frumusete promovat de revistele scumpe, de cinema, de televiziune, de mass media. Doar
aceste femei urmeaza idealurile Frumusetii propuse de lumea consumului comercial. Mass media
ofera si iconografia secolului precedent, si realismul fantastic, si prestanta de zeitd, si silueta
anorexica a prezentatoarelor de moda, si frumusetea neagra, si pe cea anglo-saxond, si imaginea
femeii fatale care apare in emisiunile TV si in reclame !>. Leontina, Ondina si toate celelalte
frumoase fara corp sunt expresii ale sincretismului total, a politeismului absolut si de nestavilit al

Frumusetii.

11 Corina Ciocarlie, Femei in fata oglinzii, cap. Frumoasa féréd corp. Trupul si litera, Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1998.
12 Umberto Eco, Istoria frumusetii, Bucuresti, Editura Rao, 2012.






