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TEZA DE DOCTORAT
REZUMAT

REEVALUARI ALE POSTFEMINISMULUI IN ROMANELE
CHICK LIT

Cuvinte cheie: chick lit, cultura, produs, industria culturii, ideologie, cultura populara, feminism,
postfeminism, postmodernism, patriarhie, romantism, consumism, hedonism, materialism,

emancipare, carierd, identitate, marketing, publicitate, public tinta, divertisment, vanzari.

Disertatia actuald examineaza ceea ce a fost institutionalizat sub un nume aparent lipsit de
respect (,,chick lit”) la intersectia argumentelor postfeministe si a formelor culturale populare. La
randul lor, atat postfeminismul, cét si cultura populard sunt termenti ,,lipsiti de respect”, intr-un
anumit fel, prin faptul ca nu iau in serios lucrurile, criticand practicile culturale anterioare sau
ideile, aratand ,,niciun respect” textelor si figurilor autoritare, canonice. Chick lit a fost perceput
de cei care nu apreciaza subgenul ca o altd formd de romantism conventional in noile
circumstante contemporane, o altd formad de culturd populard care incurajeaza femeile sd fie
superficiale. Cu toate acestea, atat chick lit, cit si postfeminismul, ale céror intersectii constituie
centrul acestei teze, par sa stimuleze schimbarea sociala prin atitudinea lor criticd fata de situatii
care sunt considerate inacceptabile astdzi, desi tolerate 1n trecut.

Unul dintre lucrurile care trebuie luate Tn considerare este modul in care chick lit se
inscrie Intr-un gen literar, cum exploreaza situatia socio-economica si culturala a secolului XXI
cu care se confrunta anumite femei intr-o cultura orientata catre consumatori. Ceea ce are, de
asemenea, O mare importantd 1In situatia actuald este cercetarea aspectelor politicii
reprezentationale si a problemelor identitatii in societatile occidentale contemporane, asa cum
apar ele in modelele complexe de comunicare. Aceste elemente trebuie sa fie luate in considerare
in abordarea eterogenitdtii feminismului si postfeminismului in angajamentul lor cu teoria

culturald si interactiunea lor cu alte ,,posts” si ,,isme”: poststructuralism si postmodernism. Acest



studiu va lua in considerare redefinirea postfeminismului si reevaluarea culturii populare, o zona
de contestare politica si emblematica, in ceea ce priveste impactul genului chick lit asupra unei
anumite sectiuni demografice: o sectiune a populatiei urbane de sex feminin din mediul urban
care, pe langa citirea unei astfel de fictiuni, a vizionat si ,,chick flicks.”

Acest studiu investigheaza formele specifice ale relatiei dintre chick lit si postfeminism,
discutand caile in care chick lit este conceput sd se adreseze femeilor tinere, moderne, cu o
carierd, interesate de anumite tipuri de naratiuni chick lit, percepute ca reprezentari semnificative
ale vietii lor. Este de la sine inteles ca, deoarece este atat de popular, chick lit poate oferi oricarei
femei, reprezentari ale practicilor si interactiunilor semnificative ale femeilor de culoare alba, din
mediul urban, din clasa de mijloc, perspectiva identificarii cu personaje cu aceleasi experiente.
Registrele de stil si limba ale cartilor simplificd ideea ca ,,femeile chick lit” sunt influentate in
mod irezistibil de strilucirea culturii populare, urbane, cosmopolite. Intrebarile pe care aceastd
cercetare le adreseazd sunt legate de problemele importante ale relatiei dintre chick lit si
aspectele actuale ale postfeminismului in contextul mai larg al culturii de masa, al culturii
populare si ale mecanismelor si institutiilor prin care se construiesc semnificatiile lor simbolice,
precum si difuzate si consumate de publicul lor specific.

Ceea ce urmeazd analizeazd reprezentdrile specifice ale anxietatilor pe care genul
contemporan al fictiunii tinerelor femei, cunoscut sub numele de chick lit, promoveaza
sexualitatea femeilor, femeile si locul de munca si relatia dintre identitatea feminind si piata
globald a consumatorilor. Ca un produs al industriei culturii anglo-americane, chick lit dezvaluie
o anumita ambivalentd in ceea ce priveste constructiile de gen si sexualitate, incorporand un stil
distinct si umor, forme de ironie si auto-ironie, teme si structuri narative. In naratiunile sale
exista ilustratii ale intrigilor de dragoste heterosexuale idealizate, devotamentul predominant
catre cumparaturi si etichetele designerilor si o relatie conflictuald cu privire la cultura
consumatorilor, care par sa se implice 1n moduri complexe cu cerintele unei industrii de culturd
aparent omnipotentd. Una dintre Intrebdrile care trebuie investigate in legaturd cu aceasta
industrie a culturii este tipul de relatie si configuratia structurii de putere intre aceasta si felul
mesajelor pe care le promoveaza chick lit.

Luand in considerare productia, consumul si receptia chick lit ca un gen feminin global,
aceasta tezd abordeazd caracteristicile principale ale fictiunii chick lit precum si diferentele si

similitudinile sale cu alte genuri, asemanator cu un taram mai cuprinzator al romantismului.



Aditional, subliniazd problemele si limitele genului in raport cu valorile literare si standardele
culturale, intr-o epocd care este martord la discutii serioase despre culturd, despre pozitiile si
atitudinile populiste si elitiste, desi acestea par sd devind mai putin influente intr-o lume tot mai
populata din punct de vedere cultural.

In incercarea de a intelege activitatea fictiunii populare, se poate face o legitura
surprinzatoare intre personajele superficiale si materialiste si publicul asociat unui gen
contemporan, care lauda aspectele stralucitoare ale capitalismului triumfétor cu teoreticienii si
ideile care o critica. Acest lucru ar avea ca punct de plecare teoriile lui Karl Marx si ar continua
cu cele ale lui Theodor Adorno si Max Horkheimer, continuand cu teoriile altor critici marxisti si
post-marxisti ai sistemului capitalist modern. Prin inventarea termenului de ,,industrie a culturi”
in celebra lor carte Dialectic of Enlightenment (1944)', Teodor Adorno si Max Horkheimer,
teoreticienii scolii de la Frankfurt, au sustinut similaritatea culturii populare cu cea a unei fabrici
care produce bunuri culturale standardizate folosite pentru a manipula societatea In masa in
pasivitate. In consecinta, atunci cind oamenii consumi obiecte destinate culturii populare, ficute
accesibile de cdtre mijloacele de comunicare mass-media, devin supusi si satisfacuti, indiferent
de cat de greu se lupta sa achizitioneze aceste produse materiale (107). Aceasta tezd va examina
daca relatia stabilita de medierea industriei culturii, asa cum a fost formulata de Adorno si
Horkheimer, intre o anumita ideologie si un anumit cititor, poate fi usor definitd in termeni de
manipulare si supunere.

Tinand cont de discutiile de mai sus, industria culturii promoveazd in mod evident
dezvoltarea cartilor pentru profit, introducand astfel ,,realitatea chick lit.” Ca orice gen popular,
chick lit este criticat atat pentru continut, cat si pentru forma sa, fiind nedemn pentru a fi citit si
analizat, deoarece discuta aspecte legate de sex, cumpdraturi, haine de firma, genti si pantofi. Cel
mai probabil, aceastad criticd a fost declansata de ipoteza cd romanele femeilor sunt inferioare
celor destinate barbatilor, deoarece o femeie a fost consideratd ,cealaltd” Tn conformitate cu
celebra carte a lui Simone de Beauvoir, The Second Sex”. Datorita locului sau specific in cadrul
romantismului popular si al fictiunii tinerelor femei, chick lit a fost exclus din canonul literar.

Redactorii Suzanne Ferriss si Mallory Young contestd valoarea citirii chick lit datorita

efectelor sale sociologice pentru femei si relatia sa in istoria literard cu romane precum Pride and

1 L. .
Dialectica iluminismului, tr.n.
2 .
Al doilea sex, tr.n.


https://en.wikipedia.org/wiki/Dialectic_of_Enlightenment

Prejudice’. Potrivit cartii lor, Chick lit: The New Woman’s Fiction (2006), fictiunea chick lit
vizeazd femeile puternice, Increzatoare in sine, puternice, independente si inteligente, care
incearcd din greu sd faca fatd tentatiilor, frustrarilor si vicisitudinilor de a trai intr-o lume
materialista.

Treptat, odata cu aparitia unor valuri succesive de feminism si a miscarilor ce Tnsotesc
femeile, figura feminind a ajuns sd-si asume o pozitie mai proeminentd, contestand ideea
,misterului feminin,” exprimatd in volumul eponim al lui Betty Friedan, criticand ideea ca
femeile s-ar simti implinite numai prin cresterea copilului si administrarea caminului, fiind
constranse sa gaseascd o identitate si Inteles in viata lor, in principal prin intermediul sotilor si
copiilor lor. Acestea se tem sd abordeze problemele care le deranjeaza: doresc sa gaseasca
implinire 1n afara casei sau dorinte puternice pentru intalniri intelectuale si implicare in sfera
publica. Desi au trecut ani de atunci, au aparut noi conditii care afecteaza modul in care unele
femei urbane s-au definit in circumstante noi. Scriitorii au o modalitate de a tine pasul cu
vremurile, iar scriitori precum Helen Fielding si Sophie Kinsella nu fac exceptie.

Dupa dezbaterea reperelor critice majore ale cadrului teoretic de informare a acestei
dizertatii, se va urmadri cercetarea celor trei cdrti alese ale genului chick lit, care abordeazd o
configuratie a problemelor tematice prezente inca de la inceput intr-un subgen initiat de romanul
britanic care si-a cistigat renumele: Bridget Jones’s Diary (1996)* a lui Fielding, urmat de alte
texte de succes: The Secret Dreamworld of a Shopaholic (2000)° de Sophie Kinsella si The Devil
Wears Prada (2003)6 de Lauren Weisberger. Acestea sunt ilustratii semnificative ale cartilor care
au obtinut statut de bestseller in mare parte datoritd tematicilor precum cuplarea femeilor si
consumismului necesar in formarea personajului si dezvoltarea intrigilor.

Cartile mentionate mai sus de Fielding, Kinsella si Weisberger vor fi discutate si in ceea
ce priveste cele cinci caracteristici postfeministe pe care Susan Faludi le evoca in Backlash: The
Undeclared War Against Women (1991): o reactie conservatoare la feminismul celui de-al doilea
val si realizdrile sale politice, atentia acordatd individului In defavoarea unui colectiv, dorinta
pentru o feminitate mai traditionald, consumism, romantism si maternitate, crizele de identitate

feminine care sunt principalii factori care provoacad temeri legate de singuratate, bifand ceasul

* Méndrie si prejudecatd, tr.n.

* Jurnalul lui Bridget Jones, tr.n.

> M dau in vant dupd cumparaturi, tr.n.
® Diavolul se imbracad de la Prada,tr.n.



biologic care bate cu putere si presiunea carierei, sentimente de anxietate fatd de capacitatea de a
lua decizii corecte de viitor de catre eroinele genului.

Una dintre cerintele care vor fi investigate Tn aceasta teza va fi daca in cultura populara
postfeministd, sexualitatea feminind reprezinta puterea feminind prin care femeile pot atinge
ambitiile sociale si egalitatea in relatiile de gen sau dacd aceasta este doar una dintre cazurile de
deceptii in masd pe care iluminismul tirziu il promoveaza, facindu-se referire la Adorno si
Horkeimer. In scopurile acestei cercetari, Bridget Jones’ Diary (1996), The Secret Dreamworld
of a Shopaholic (2000) si The Devil Wears Prada (2003) vor fi analizate din perspectiva
postfeministd, tinandu-se cont de diversitatea si, uneori natura contradictorie. Aceste romane
reprezentative ale literaturii chick lit ilustreaza dificultdtile anumitor tinere in incercarea de a
exploata mitul frumusetii si obiectivizarea sexuald a femeilor, in timp ce interesul profesional
pentru o carierd semnificativa este uneori in contradictie cu scenariul traditiei romantice.

Comparand textele chick lit cu romanele romantice, acestea din urma se sfarsesc aproape
intotdeauna cu perechea impreund, in timp ce primele oferd o privire aparent mai realistd la
romantism si la femeia singura. In plus, chick lit vine cu viziuni noi: abilitatea protagonistei de a
rade de ea insdsi si a naratiunii tipice la persoana I sau formula confesionald a genului, ce adauga
o doza puternica de ironie si auto-ironie. Gama mai larga de finaluri, mai mult sau mai putin ,,si
au trdit fericifi pana la adanci batraneti”, a recunoscut o noud lume in care povestile nu au
neapdrat sfarsituri mai putin fericite, dar una in care femeile nu mai sunt inclinate sa se
casdtoreascd cu domnul potrivit. Ele au devenit sau incearca din greu sa devina persoane care se
gandesc la cariera, casdtoria fiind doar una dintre optiunile lor. Cu toate acestea, In aceasta noud
lume in care mai multe oportunitati par sa fie deschise mai multor femei, mai ales femeilor
educate si sofisticate din mediul urban, eroinele au, de asemenea, un simt al umorului, uneori
complacandu-se in auto-ironie, facand astfel soarta lor mai abordabild obtinand simpatia
cititorilor lor de sex feminin.

Pentru o mai bund intelegere a acestui gen literar, aceastd tezd prezinta principalele
caracteristici ale fictiunii chick lit, precum si reflexia asupra legaturilor sale cu alte genuri
conventionale, acordand o atentie deosebitd afinitdfilor narafiunii sau incluziunii in genul
cuprinzator popular al romantismului si fanteziei. Prin investigarea romanelor reprezentative ale
genului sau subgenului chick lit, mitului frumusetii si postfeminismului, aceasta teza sustine ca

chick lit nu acopera numai problemele serioase cum ar fi frumusetea si relatiile prin folosirea



umorului si finalului fericit pentru cititorii sai, ci oferd femeilor instrumentele catre o cale
eficientd de a trata, Intr-un mod ambivalent, problemele grave cu care acestea se confruntad
constant si problemele mai putin grave intr-o manierd mai putin serioasa, care implica ironie si
auto-ironie, ca forme de terapie impotriva unor frustrari ale vietii urbane moderne.

Pentru a clasifica un anumit roman ca chick lit, este necesar sa se ia in considerare o serie
de caracteristici. Romanul chick lit, de obicei, arata o eroind feminina tanara (de obicei cu studii
post-universitare, cu varsta cuprinsa intre 20 si 30), avand, Tn majoritatea cazurilor, o profesie in
industria comunicatiilor (de exemplu, publicatii, publicitate, relatii publice, jurnalism, moda). De
multe ori, eroina intdmpina dificultati la locul de munca, care construiesc adesea intriga povestii,
trecand de la colegii ingrozitori (de obicei alte femei), o pasiune fie cu seful sau cu un coleg de
sex masculin, fie este blocatd intr-un loc de munca fara perspective. Sunt comune Incurcaturile
romantice, chiar dacd protagonista ramane singurd in mare parte a textului (si se plange cu
tristete de o astfel de pozitie) pana la final. Presiunea gasirii unui sot nu vine numai din partea
societdtii patriarhale, ci si din partea mamelor lor bizare, care 1si frustreaza fiicele independente.
Toate romanele chick lit prezintd comportamente extrem de compulsive, ca exemple fiind
cheltuirea banilor sau dieta stricta. Acest lucru se datoreaza probabil amplasarii metropolitane,
cel mai adesea Manhattan, New York City, Londra, Los Angeles sau Philadelphia, locuri care
incurajeaza si promoveazd consumismul, ale carui suprafete stralucitoare se aseamdna cu
copertile lucioase ale revistei doamnei cosmopolite perfecte (revistele in voga, cu o mare parte a
populatiei feminine din mediul urban, de clasa mijlocie).

Pentru a examina modul in care functioneazd ,,discursul chick lit,” va exista un
angajament cu asemdndrile structurale ale romanelor si diferentele in ceea ce priveste intriga,
caracterul, stilul, punctul de vedere, dar si un cadru tematic asociat unei anumite ideologii
predominante. Aceste trei romane chick lit prezintd numeroase asemandri in ceea ce priveste
tema, punctul de vedere al naratiunii la persoana I si folosirea unui stil de reflectii pline de umor
si confesii. Naratiunile prezintd atdt comentarii implicite cat si explicite in timp ce urmaresc
vietile femeilor care nu sunt perfecte sau ideale, avand ca scop principal furnizarea unui ,,sfarsit
fericit,” uneori nu cel conventional asteptat de cititori. Avand in vedere ca protagonistele fictiunii
literare conventionale sunt de multe ori imperfecte, autenticitatea eroinelor chick lit poate fi

stabiliti in contrast cu eroinele impecabile ale fictiunii de dragoste Harlequin. In cartea sa



renumitd, Reading the Romance: Women, Patriarchy, and Popular Culture (1991)7, Janice
Radway subliniaza prototipul eroinei idealizate in fictiunea romanticd populara, care detine o
»inteligentd neobisnuitd” si un ,caracter infocat extraordinar”; ea detine, de asemenea,
,superioritate in manipularea limbajului” (124). Eroinele ideale au ,,un aspect deosebit de
atrdgator”, dar, cu atdt mai important, aceste eroine ,,nu cunosc frumusetea lor si efectul sau
asupra altora” (126). Fara indoiald, protagonistele precum Bridget Jones si Andrea Sachs sunt
deosebite, desi autorii le-au facut sa fie atragatoare si Increzatoare in sine, n ciuda defectelor lor
naturale.

Aceasta teza examineaza mecanismele culturale implicate in succesul remarcabil al
fictiunii populare a femeilor din secolul XX-XXI, subgenul cunoscut sub numele de chick lit, si
examineaza acest gen ca o ilustrare a comodificarii implicate in globalizarea culturald. Aceasta ia
in considerare problemele consumismului, circulatia globala a literaturii populare si culturii, asa
cum este prezentatd in chick lit. Pe tot parcursul acestei analize a textelor anglofone globale,
textele chick lit vor fi vazute in legatura cu traditiile literare, dar si in legdtura cu procese precum
consumismul si materialismul, inseldciunea, inrobirea sau emanciparea.

In primul capitol Iluziii ale emancipdrii femeilor si goana dupd o relatie implinitd in
Bridget Jones’s Diary, sunt explorate o serie de subiecte cheie, cum ar fi venerarea bunurilor in
literatura literard si populara. Acestea vor prezenta protagonistele de sex feminin in textele chick
lit englezesti si americane, iar comodificarea lui Jane Austen, ,,bunica” si muza fictivd a genului
chick lit, prin influenta romanelor ei binecunoscute. Alte voci importante vor furniza continutul
pentru analiza si interpretarea catorva dintre cele mai importante texte chick lit. Pride and
Prejudice a influentat profund multe carti si filme, unul dintre acestea fiind romanul si versiunea
filmului Bridget Jones’s Diary. Cadrul sau complex intertextual poate fi urmarit prin utilizarea
principalelor teme pe care le exploreaza chick lit in prezent: introspectia feminina, auto-
descoperirea, dezvoltarea de sine, dar si incertitudinile, vulnerabilitatile si temerile femeilor
tinere care traiesc inca intr-o societate dominata de barbati.

Romanele chick lit se concentreaza pe ideea ,,femeii realizate,” avand interpretari diferite
in fiecare caz. Ca un text care a ajuns sd fie vazut ca prototipul unui nou subgen, fictiunea chick
lit, Bridget Jones’s Diary promoveaza o eroind care are doua probleme importante in viata ei:

statutul ei de ,,celibatard” si incapacitatea ei de a urma standardele existente ale frumusetii fizice

” Citind romantismul: Femeile, patriarhia si cultura populard, tr.n.
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feminine. Legat de aceasta, sunt situatii si probleme care ar putea fi considerate ca fiind complet
triviale, dar care dobandesc o importanta existentiald. Unul dintre ele este legata de controlarea
greutatii, o parte esentiald a procesului de apartenentd si respectarea standardelor de frumusete
impuse, uneori in mod indirect, de discursul patriarhal. In mare masura din cauza utilizarii
frecvente a retoricii emanciparii femeilor si a preocupdrilor socio-politice, sd nu uitdm sa
mentiondm cd un scop crucial al cautdrii unei relatii heterosexuale Tmplinite, Bridget Jones’s
Diary poate fi consideratd postfeministd, dar aspectele specifice ale acesteia si modul in care
acestea lovesc acordurile sensibile fac parte din investigatia care trebuie efectuata.

Cel de-al doilea capitol, Consumul compulsiv in The Secret Dreamworld of a Shopaholic
examineazd modul in care gustul, stilul, competitia sociald si placerile emotionale ale
achizitionarii de bunuri servesc pentru a contesta presupunerea ca statutul social al unui individ
este imperativ intr-o societate consumista. In discutia protagonistei feminine, va fi o investigatie
a mijloacelor prin care Sophie Kinsella doreste sd sublinieze efectele negative ale
consumismului, generand de multe ori faliment si inlocuirea relatiilor umane reale. Alte subiecte
care vor fi discutate sunt, la rdndul lor: modul in care reclamele influenteazd consumatorii sa
cumpere, pentru a reflecta personalitdtile lor, modul in care gustul este modelat de obicei si este
un semn al statutului, relatia oamenilor cu lucrurile / bunurile ca ,fetis” din cauza obsesiei
oamenilor asupra bunurilor pentru valoarea aparenta a acestora, cand in realitate munca din
spatele bunului este ceea ce conteaza, modul in care hedonismul este sugerat prin textul chick lit
si diferenta dintre reclamele orientate cdtre barbati si femei. De asemenea, analiza va avea ca
piloni principali urmatorii scriitori: Theodore Veblen, Theory of the Leisure Class (1899)°, The
System of Objects (1996)° a lui Jean Baudrillard, Distinction: A Social Critique of the Judgment
of Taste (1984)"° a lui Pierre Bourdieu, Capital: A Critique of Political Economy (1909)'" a lui
Karl Marx, The Romantic Ethic and the Spirit of Modern Consumerism (2002)'?, a lui Colin
Campbell (2002), The Consumer Society (1970)"* a lui Jean Baudrillard.

Al treilea capitolul, Cariera, moda si tendinta cdatre materialism in The Devil Wears

Prada, discuta prospectele carierei cu privire la romantism §i protagonistele chick lit. Romanul

& Teoria clasei de lux, tr.n.

° Sistemul de obiecte, tr.n.

10 Distintia: O criticd sociala a judecarii gustului, tr.n.

. Capitalul lui Karl Marx: O criticd a economiei politice, tr.n.
? Etica romantica si spiritul consumului modern, tr.n.

B Societatea consumatorului, tr.n.
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The Devil Wears Prada al lui Lauren Weisberger reflectd cultura consumistad contemporana si
cuprinde grijile legate de industria frumusetii. Acest capitol analizeaza eroinele, Andrea si
Miranda, in termenii consumismului si industriei frumusetii, mentionandu-le in relatia acestora
cu cariera, prin aspectul legat de implicarea acestora in consumism sau pastrarea distantei fata de
acesta si prin modul In care acestea isi ingrijesc si 151 mentin Infatisarea, cum Incearca sa isi
pastreze imaginea impecabild si stima de sine. Mai interesant, asa cum afirma Suzanne Ferriss si
Mallory Young, The Devil Wears Prada al lui Weisberger este unul dintre acele romane rare care
se concentreazd pe ,,Jumea muncii” si ,,portretizeaza conditiile de munca ale femeilor ca fiind
degradante si in cele din urma distrugdtoare” (Ferriss si Young 7). Pentru a prezenta pe scurt,
acest capitol vizeaza sa aduca la lumina una dintre provocarile cu care se confrunta femeile
moderne la locul de munca, in special avansarea femeilor la locul de munca si relatia dintre
managerul de sex feminin si subordonata de sex feminin.

Aceasta cercetare a scos la iveald faptul ca o formula fictiva aparent ieftind si simpla a
unui gen sau a unui subgen care a fost respinsa de o serie de critici seriosi, s-a dovedit a afisa un
model divers si complex, lumea fictivd a genului chick lit ardtdnd semne de dezvoltare ce
necesita investigatii ulterioare. Plecand de la relatia acestui subgen cu postfeminismul si cultura
populard, s-au gasit dovezi in modelele fictive ale romanelor legate de faptul ca acestea sunt mai
mult decat romantisme ieftine, superficiale, continand exemple clare de dialog atét cu alte genuri,
cat si subversiune parodica si auto-ironica din formula de romantism. Modul in care chick lit este
legat de romantism, cum exploreazd determinarea anumitor femei de a reusi sd Infrunte situatiile
socio-economice si culturale din secolul XXI intr-o culturd orientatd cdtre consumatori sunt
intrebdri pe care aceastd tezd le dezbate si le descrie, observand tendintelele si dezvoltarea
acestora. Caracteristicile si temele de baza gésite in chick lit, cu raddcini vizibile 1n istoria
scrisului feminin (cautarea unui partener ideal de catre eroind, maturarea si intelegerea
sentimentelor, abilitatile si scopurilor sale si grija ei legatd de practicile de infrumusetare) sufera
rasturndri de situatie Inca de la inceput, odata cu romanul lui Fielding care a dat startul genului.
Majoritatea acestor romane reprezintd si se confruntd ironic cu constrangerile si provocdrile
femeilor care sunt la fel de demne ca si alte eroine din formele anterioare de romantism, dar care
sunt mai constiente si se supun mai mult formelor culturii contemporane.

S-a constatat in cursul anchetei ca chick lit, pe langa reprezentarea aspectelor aparent

superficiale ale culturii urbane contemporane (cum ar fi formele exagerate de consumism), se
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ocupd de aspecte complexe si semnificative cu privire la starea femeilor si preocuparile sale din
trecut, prezent si viitor. Importanta sa incontestabila pentru cultura populara din ultimele doua
decenii are legdturd cu preocuparile constante cu feminitatea, identitatea, sexualitatea si statutul
social, ficindu-1 demn de examinare culturala. In acest context, un dialog permanent cu aspecte
ale postfeminismului in lumea contemporana a fost deosebit de util, deoarece acest angajament
scoate in evidentd atat reprezentdrile fictionale cat si teoretice ale genului in epoca contemporana
si evolutiile Insotitoare din societatile occidentale de care acestea sunt legate. Acest dialog
permanent a fost evident din primul text investigat, Bridget Jones’s Diary al lui Fielding, unde,
dupd cum a concluzionat aceasta investigatie, iluzia unei emancipari postfeministe s-a dovedit a
fi contrabalansata de sfarsitul romanului si de modul sdu auto-ironic permanent. S-a constatat ca
aici, precum si 1n fictiunea chick lit ulterioard, in diferite proportii, politica postmodernismului,
dupd cum a declarat Linda Hutcheon, si politica postfeminismului, asa cum o demonstreaza
Fielding si ceilalti autori investigati, au multe in comun, transmitdnd mesaje si provocandu-le 1n

acelasi timp.
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