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Un dicurs critic referitor la abordarea structurilor realului si fictionalului in proza lui
Constantin Toiu Inseamna studierea detaliata a articuldrii cadrului real cu cel fictional in
contextul social si politico-ideologic al epocii in care a elaborat si publicat cele mai semnificative
romane ale sale. Si nu ne gdndim la vreo influenta neomarxista atat de prezentd in mediile
intelectuale de stdnga din Occident sau Statele Unite, ci la necesare contextualizari culturale si,
in sensul paratopiilor lui Dominique Mainguenot,' o nuantati si subtild asociere mediati de
enuntul literar intre social, ideologic, cultural, estetic etc. Adeseori, in scrierile lui se reflectd
puternic antecedentele locurilor si oamenilor printre care a crescut, a trait si s-a format spiritual si
cultural. Pentru o privire de ansamblu adecvata au fost analizate si raporturile existente intre
istorie si literaturd in acea perioada cu intentia de a realiza o perspectiva cat mai aproape de
adevir asupra ,,climatului de creatie.”

In anii cincizeci sub regimul de teroare stalinista s-a scris o literatura de tipul
proletcultismului sovietic, rudimentara estetic, a carei singura norma axiologica era realismul
socialist instituit ca doctrind oficiald in URSS in anul 1932. In literatura romana este impus prin
seria odioasd de trei articole despre poezia argheziana, apartinand lui Sorin Toma, intitulata
Poezia putrefactiei sau putrefactia poeziei, publicatd in ,,Scanteia” in anul 1948. Dupa 1964,
intr-o perioada de relativa relaxare politica, scriitorii au reusit sa-si tipareasca lucrarile, in unele
cazuri in pofida interventiilor cenzurii sau a temerilor si prudentei editurilor ca n situatia
romanului Bunavestire de Nicolae Breban. Pentru a intelege literatura de dupd 1948 si modul in
care aceasta a evoluat este necesar sd se tina seama de influenta factorului politic 1n fiecare
dintre cele trei etape comuniste. Din pacate, acest regim socotit, cu Indreptatire, dictatorial, a
considerat intotdeauna literatura si pe scriitori ca pe niste simple instrumente usor de manipulat.
Astfel, scriitorului i era atribuit rolul de agitator si promotor al
ideologiei partinice intrucat acesta, se considera, ar contribui la influentarea maselor in sensul

dorit de puterea comunista. Perioada 1964-1971 a fost insa mai permisiva, Incercandu-se

LCf. Discursul literar. Paratopie si scend de enuntare. Traducerea de Nicoleta Loredana Morosan, Institutul
European, 2007.
2 Eugen Negrici, Literatura roménd sub communism. 1948-1964, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascs,

2010, p.16.



recuperarea, intr-o oarecare masurd, a valorilor literaturii si culturii din perioada interbelica
interzise in anii 50, proces ce a continuat, cu toate dificultatile si constangerile, si dupa ,,tezele”
din iulie 1971 si Legea presei din 1974, interventii in care Ceausescu a reafirmat controlul
ideologic si politic al partidului.

Ultima etapd a comunismului din Romania, a anilor optzeci, a adus Tn prim plan
incercarea si efortul sustinut al conducerii de partid si al politrucilor culturali, de reindoctrinare si
dirijare politica a culturii. Scriitorii autentici cu o adevarata constiinta estetica si tinuta morala au
fost nevoiti sa duca o lupta obstinata cu sistemul si implicit cu cenzura. Majoritatea scriitorilor
aflati in cautare de noi solutii s-au gandit la un construct narativ complex care sa reuneasca ironia
cu subtilitatea, parabola cu critica mai mult sau mai putin frontala, realul cu diverse modalitati
ale imaginarului - straniul, fabulosul, miraculosul, fantasticul- ajungand péana la realismul magic
al prozatorilor sud-americani, decelabil in romanele si nuvelelele lui Fanus Neagu, D. R.
Popescu, Stefan Banulescu etc. in intentia de a evita vigilenta cenzurii.

De 1ndata ce scriitorii s-au detasat de constrangerile realismului socialist al obsedantului deceniu,
cum l-a numit Marin Preda, au pus in circulatie texte, apriori interzise nu cu mult timp in urma,
astfel Incat rendsteau specii, reapdreau tipologii, se schitau atitudini mentale ce aveau
similitudini cu cele de dinaintea ,,orizontului rosu”. Proza anilor *70 numara autori ca Nicolae
Breban, Constantin Toiu, Stefan Banulescu, Fanus Neagu, Augustin Buzura, D.R.Popescu,
Mircea Ciobanu, Gheorghe Balaita, Sorin Titel, Alice Botez si altii, care 1si revigoreaza textele
apeland la structuri si referinte mitice, parabolice, onirice, de psihologie abisala, dar si metafizice
sau fantastice. Au fost, desigur, si prozatori care au abordat direct nu numai injustitiile din anii
obsedantului deceniu, ci si din perioada regimului Ceausescu. Avem 1n vedere romanele lui Paul
Goma, Ostinato (1971), Marin Preda, Cel mai iubit dintre pamdnteni (1980) sau Augustin
Buzura, Drumul cenugsii (1988). In ceea ce priveste cartea lui Goma, refuzati de cenzura din

tara, apare, totusi, in 1967 un fragment in revista germana din Romania Neue Literatur, tradus de
Anemone Latzina si Dieter Schlesak pentru ca in 1971 sa fie tiparit concomitent in germana
(Ostinato), franceza (La cellule des liberables) si italiana (Ostinato).

Tema dezvoltatd urmareste creatia literara a lui Constantin Toiu, care s-a afirmat ca prozator
dupa varsta de 50 de ani. Elaborata minutios si cu tenuitate, proza sa Intampina unele dificultati
in receptarea de catre publicul cititor, nu si a criticii din cauza ,,straturilor” de semnificatii si a

complicatei danteldrii narative. Factorul care-1 face sa para diferit chiar si fata de ,,contemporanii



cu care seamana este un stil boieresc 1n practicarea literaturii. Un stil care nu Tnseamna numai
estetism, rafinament, arta a digresiunii, ci si o tinutd de la care prozatorul nu abdica niciodata, o
incompatiblitate cu spiritul plebeian.””

O trasatura distinctiva consecventa a atitudinii sale deriva, dupa sincopa cu romanul de debut, si
din realul sdu democratism ca scriitor §i cetdtean.

Teza Real si fictional in proza lui Constantin Toiu, contribuie la Tmbogatirea
perspectivelor de interpretare ale operei prozatorului. Semnificatia si valoarea aplicativa a
cercetarii au ca punct de plecare receptarea variatelor forme narative, dublate de circumscrierea
unei anumite tipologii a textelor sale. Exegeza critica a prozatorului Constantin Toiu sta sub
semnul diversitatii datorita variatei sale opere literare care ofera noi orizonturi de lectura. Partea
teoretica a lucrarii are in vedere anumite delimitari referitoare la conceptele de real si fictional,
dar si elemente ale imaginarului.

In ceea ce priveste metodologia cercetirii se poate afirma ci lucrarea de fati reuneste
diverse strategii, contribuind la investigarea materialului in functie de criteriul de analiza stabilit
fiecarui capitol. Cercetarea calitativd a fost imbinata, sperdm, in mod relevant cu cercetarea
cantitativa prin asocierea discursului teoretic cu descrierea evenimentelor derulate in mediul
social si politic. In consecint, printre metodele utilizate in scopul elaboririi lucririi se numara si
demersuri traditionale, metoda istorico-literara, descriptiva, analiza comparativa, dar si
structurald, narativa sau mitocritica. In functie de organizarea si continutul fiecirui capitol,
aceste metode alterneaza.

Intentia caracterului stiintific-novator al lucrarii este aceea de a oferi o interpretare
multiaspectuala. Prezenta lucrare, Real si fictional in proza lui Constantin Toiu, vizeaza n
principal interferenta constanta intre cadrul real si cadrul fictional si morfologia lor in textele

autorului.

3Stefanescu, Alex, Istoria literaturii roméne contemporane 1941-2000, Bucuresti, Editura Masina de scris, 2005,

p.585.



Capitolul 1 :Delimitari conceptuale se focalizeazi pe evidentierea notiunilor

teoretice de real, fictional si elemente specifice conceptului de imaginar. Numerosi critici literari
au studiat cu aplicatie si din unghiuri diferite trecerea dinspre campul epistemic al realului catre
zona fictionalului. S-a pornit, desigur, de la evenimente aparent banale situate undeva 1n
constiinta scriitorului care a dorit sd le imprime consistenta si substanta. Spatiul in care se
desfasoara evenimentele reprezinti de fapt locul imaginatiei. In aceste conditii, gindirea este
aceea care influenteaza atit dezvoltarea imaginatiei cat §i zona asupra caruia isi lasd amprenta.
Imaginarul, produs al constiintei imaginante (la conscience imageante)* mijloceste intr-un fel sau
altul relatiile existente intre diferite persoane si intre acestea si lume in general.

Datoritd polivalentei imaginarului, individul isi poate permite de multe ori detasarea de
lumea inconjurdtoare si implicit neangajarea acestuia in actiune. Imaginarul are legatura cu
evolutia speciei umane, fiind un element important in formarea personalitatii i, respectiv,
comportamentului. De multe ori, imaginarul devine punctul de refugiu al constiintei creatoare.
Au fost infiintate mai multe centre sub egida lui Gilbert Durand, avind ca scop cercetarea
imaginarului si gasirea unei/ unor definitii cat mai precise si mai complexe ale conceptului.
Numerosi cercetdtori sustin cd imaginarul ar fi situat ,,undeva” in afara realitdtii si a lumii
inconjuratoare. Insa, in acest caz, multe persoane ar continua si-si puni intrebarea referitoare la
existenta granitei dintre realitate si ipostazele imaginarului. Rosalba Campra vorbeste despre
teoria genului fantastic bazandu-se pe ceea ce ea denumeste ,,los silencios”, tacerile. Aceste
taceri sunt prezentate in naratiunile fantastice in mai multe moduri:
1.Conform teoriei sale, actul comunicarii are la baza atat cuvinte cat si momente de tacere.
Persoanele si, transpunand in fictiune, personajele, sunt obisnuite s facd presupozitii, sa
substituie cuvintele intre ele:,.el trabajo que realiza el lector en un contexto de comunicacién
inmodificable como el de la palabra escrita es atin mas paraddjico.

No es posible aclarar, corregir, sino recurriendo al propio texto.Y si ese texto pertenece al género

de la ficcion".?

4 Cf. Jean Paul Sartre, L'Imaginaire. Psychologie phénomologique de I'imagination, Paris, Gallimard, 1940.).

http://www.alonsoquijano.org/esferas/marcol/paginas%20word/teorias%20sobre%20el%20genero.ht

m (Activitatea desfasurata de cititor in contextul comunicarii neschimbate ca si cuvantul scris este chiar

mai paradoxald. Nu exista posibilitatea de a clarifica sau de a corecta decat folosind textul propriu-zis. Si
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http://www.alonsoquijano.org/esferas/marco1/paginas%20word/teorias%20sobre%20el%20genero.htm
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2. Expedientele si conventiile narative consacrate nu pot explica multitudinea formelor de
fantastic. ,,Apariciones, inversiones temporales, superposiciones espaciales, materializaciones e
intercambios de identidad no agotan el universo fantastico.”®
3. De asemenea, autoarea constata cu pertinenta cd o serie de texte mai complexe ca structurd
sunt, totusi, identificate ca apartindnd genului fantastic. Vom vedea ca acesta este si cazul unor
nuvele ale lui Toiu si ale unor secvente din romane. ,,Hay cuentos en los que no aparecen
fantasmas, o en los que las secuencias presentan un desarrollo completo, y sin embargo no
dudamos en catalogarlos como fantésticos"’

4. Cititorul avizat (lectorul model) va decripta strategiile mai subtile ale producerii
fantasticului si, in special, functia tacerilor si fracturarea cauzalitatii si coerentei pozitiviste. ,,La
explotacion de los silencios resulta un mecanismo sin sorpresa: el lector de narraciones
fantasticas ha incluido en sus expectativas la falta de causalidad como un efecto recurrente del

género.%”

Si, mai departe: ,,En lo fantéstico, el extrafiamiento es irreductible, en cuanto que no
tiende a un efecto de sorpresa sobre la propia realidad, ni deriva de una incapacidad del narrador,
sino que resulta de un vacio en la realidad, que se manifiesta en la falta de cohesion del relato en

el plano de la causalidad.”

daca acest text apartine genului de fictiune “actul de comunicare mai degraba decat un paradox, este
aproape un miracol.” t.n.).

®http://www.alonsoquijano.org/esferas/marcol/paginas%20word/teorias%20sobre%20el%20genero.ht
m(Aparitiile misterioase, inversiunile temporale, suprapunerile spatiale si schimburile de identitate nu

epuizeaza universul fantastic t.n.).

7“Exista scrieri in care lipsesc cu desdvarsire fantasmele si in care secventele au o dezvoltare completd si cu toate
acestea sunt catalogate ca fiind scrieri fantastice.”
(t.n.),http://www.alonsoquijano.org/esferas/marco1/paginas %20word/teorias %20sobre %20el %20genero.htm

8“Exploatarea tacerilor reprezintd un mecanism deloc surprinzator: cititorul lecturilor fantastice a inclus
in xxasteptarile lui lipsa de cauzalitate ca un efecto specific.
genului.“(t.n.),http://www.alonsoquijano.org/esferas/marcol/paginas%20word/teorias%20sobre%20el
%20genero.htm.

% “In ceea ce priveste fantasticul, instrdinarea este ireductibild deoarece nu are tendinta de a avea un
efect de surpriza asupra realitatii si nici nu provine din incapacitatea naratorului ci rezulta dintr-un gol in

realitate, care se manifesta printr-o lipsa de coeziune a scrierii in

9



Constantin Toiu face cateva aprecieri critice cu privire la fantastic Tn volumul de eseuri,
Alte pretexte, tindnd cont si de cartea semnatd de Louis Pawels si Jacques Bergier, Le matin des
magiciens. Acesta considera ca fantasticul ,,ar fi realitatea cunoscuta in toatd amploarea si
imprevizibilul ei. Nu imaginarul constituie sursa veritabild a fabulosului, ci imaginatia aplicata
cu putere asupra studiului realitatii.”!°

Este adevarat insa cd formuldrile sale sunt putin cam neclare, riscand o confuzie Intre
fabulos si fantastic. In acest capitol am cdutat si prezentim in general importanta teoriilor
referitoare la imaginar i la corelarea acestuia cu realul.

In romanele Cdderea in lume si fnso,titorul, realul se articuleaza, la un moment dat, cu
fantasticul, personajele nemaiavand perceptia limpede care insoteste in mod obisnuit realitatea.
Constantin Toiu sfideaza normele traditionale preferand discontinuitétile, ruptura, fragmentul,
practicand digresiunea, inversiunea temporala, indepartandu-se de subiect pana la pierderea lui
totala din vedere — spre a reveni la un moment dat pe neasteptate la punctul de pornire. Prin
renuntarea la succesiunea logica a situatiilor, la organizarea clasica, scriitura se gaseste la
antipodul epicii traditionale.

In Céderea in lume, planul epic propriu-zis e dublat si adesea absorbit in planul simbolic.
Alegoria si simbolul sunt realizate cu detalii realiste si faptul real este investit cu valoare de
simbol. Se imbina astfel in decursul romanului planul realist cu planul fantastic. Frontiera dintre
aceste doua niveluri este destul de labild deoarece fiecare amanunt are o functie dubla, realista si
fantastica totodatd. In Insofitorul, tehnica aceasta a relativizarii planului empiric este mai
complexa. Obliterarea semnelor este mai accentuata, toate evenimentele si situatiile ce ar orienta

lectura intr-o directie sau alta, spre simbol ori spre prezentarea realista, fiind ocolite cu abilitate.

planulcauzalitatii.” (t.n.)http://www.alonsoquijano.org/esferas/marcol/paginas%20word/teorias%20sob
re%20el%20genero.htm.

OConstantin Toiu, Alte pretexte, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977, p.168.
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Capitolul 2: Debutul editorial

2.1. Romanul Moartea in pddure — un cliseu al prozei momentului

Moartea in padure este primul roman publicat de Constantin Toiu, in anul 1965, roman
care ,,a jucat multd vreme in viata autorului rolul stigmatului unei boli rusinoase™!! din cauza
faptului ca literatura romana nu se desprinsese complet de stereotipurile simpliste, nocive ale
realismului-socialist. Autorul a regretat intr-o oarecare masura tiparirea acestui roman.

Subiectul romanului pare destul de invechit in comparatie cu ceea ce se publica in acel timp.
Este vorba despre un grup de muncitori care lupta din toate puterile sa infranga acel ,,rau” care
salagluieste intr-un grup de ,,banditi”, versiunea ,,proletcultistd” a partizanilor, combatanti
anticomunisti, condusi de Mihai Zotrescu. Acestia obisnuiau sa se ascunda in padure, undeva in
munti deoarece conducatorul lor era persoana cea mai de Incredere a unei baronese, fosta
proprietard a padurii. Romanul este structurat pe paisprezece capitole, iar la final are si un epilog

cu rol moralizator deplorabil.

2.2. Stucturi novatoare in volumul Duminica mutilor

Volumul de nuvele Duminica mutilor, apare in anul 1968, la trei ani dupa debutul ca
prozator al lui Constantin Toiu. Spre deosebire de romanul sdu de debut, Moartea in padure, s-a
remarcat in acest volum atat prin rafinamentul artistic al scriitorului, cat si abilitatea acestuia de a
creea o lucrare memorabild pornind de la evenimente aparent banale, chiar bizare uneori. In
Duminica mutilor sunt abordate anumite teme care vor fi dezvoltate si amplificate semantic de
catre autor $i mai tarziu, in romanele sale: prietenia si confesiunea, analiza psihologica a tipurilor

umane, problematizarea ideologica, relatiile de cuplu, ipostazele erosului.

YEugen Negrici, Literatura romé@nd sub comunism, Bucuresti, Editura Fundatiei PRO, 2003, p. 307.
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Capitolul 3: Ocurentele imaginarului in romanele lui Constantin Toiu este
format din patru subcapitole destinate analizei conceptului de fantastic reflectat in romanele lui
Constantin Toiu: 3.1. Succinte precizari teoretice, 3.2. Semne ale imaginarului in
romanul Ciderea in lume, 3.3. Fabulatiile din romanul Insotitorul, 3.4.

Fantasy: Vrdjeli (de buzunar).

Din acest unghi, am insistat asupra romanelor Caderea in lume si Insofitorul. In
abordarea temei m-am bazat pe teoriile consacrate despre fantastic ale lui Tzvetan Todorov din
Introducere in literatura fantastica, Roger Caillois din In inima fantasticului, Gilbert Durand din
Structurile antropologice ale imaginarului si Sergiu Pavel Dan din Proza fantastica romdneasca.
Constantin Toiu declara intr-un interviu in cadrul emisiunii Profesionistii realizata de Eugenia
Voda in data de 27 noiembrie 2010, la postul de televiziune TVRI1, ca el a cautat mereu sa
impleteasca fantasticul si realul folosind o cale de mijloc intre abstractiile mintii si fantasmele
sufletului: ,,Cand simteam ca fantasticul ocupa prea mult spatiu apasam pedala realului.” Astfel
reuseste sa creeze un echilibru, atent dozat pedaland intre cele doud constante. O alta idee
incititanta, desi posibil amendabila, este aceea ca prozatorul considera, totodatd, ca marile
romane au fost scrise in perioada totalitarismului si nu dupa 1990, cand aceasta libertate prea
mare pare sa inhibe creatia literara.

Atét in romanul Insofitorul, cat si in Caderea in lume, evenimentele insotite de un halou al
misterului sau, cu o expresie mateind, sub pecetea tainei se desfasoara intamplator ori nu,
noaptea tarziu sub lumina lunii. Daca {inem totusi cont de spectrul simbolismului lunar atunci
situatiile nu mai sunt aleatorii. Romanul Céaderea in lume se deschide chiar cu plasarea actiunii
intr-o 1arna geroasa a anului 1984 la miezul noptii, cand are loc prima intalnire, aparent
accidentala, dintre protagonistul romanului, Babis Vatasescu si Leo Negotei pe o strada
bucuresteana (cronotopul). Cel din urma se arata extrem de prietenos fata de Babis, il intreaba la
plecare de adresa sa, dar Babis pare mult mai reticent, cum este si firesc sa se comporte cu o
persoana recent cunoscuta. Despre aceastd prima intalnire nu se poate afirma ca este invaluita

intr-o nota de straniu, de fantastic pentru ca poate fi apreciata drept intamplatoare. Evenimentul

12



primeste conotatii din sfera fantasticului sau bizarului daca receptorul (ca functie a textului in
varianta lui Todorov) este inclinat spre o explicatie pozitivista, abia in momentul in care aceasta
coincidenta se tot repeta nopti la rand. Acum, fiecare fila a romanului devine tot mai interesanta
pentru ca lectorul este curios sa descopere care dintre optiuni este mai aproape de adevar.
Insotitorul nu este fantastic pe deplin, el este mai mult un roman de intrigd si actiune, asociind
romanescul cu memorialisticul dupa opinia lui Nicolae Manolescu. Insa nu numai atét; se
intalnesc daca am utiliza o terminologie didactica si aspecte care tin de romanul social, de
familie sau chiar senzational, avand 1n vedere cateva secvente din experienta americand a
extravagantului agronom Titi Streasina (concubinajul cu o negresa monumentald — ii pronunta
numele Titi Stres - si prolifica sexual descinsd parca dintr-un roman al sudului american). Scena
petrecutd insa sub clar de lund, in lanul de porumb, cand cei doi indragostiti, Silvia si Floasu
capata infatisari stranii, ciudate reprezinta exemplul cel mai concludent ca exista in roman si un
aspect care tine de universul fantastic. De asemenea, senzatiile nefiresti, exacerbate traite de
personajul George Cristescu, de caldura insuportabila si de ger cumplit indicad prezenta
fantasticului. Aici regasim similitudinile dintre cele doud romane, in ambele existand céte un
personaj care resimte starile respective. Senzatiile profunde, intense reusesc sa faca imaginea sa
treaca dincolo de reprezentare, incorporand, macar aparent, semnificatia unei metanoia.
Personajele invadate de astfel de senzatii si dereglari psihosomatice nu isi pot explica ce anume
se petrece cu corpul lor. Exact in acest moment putem vorbi despre instalarea fantasticului, care
se caracterizeaza In concordanta cu principiile teoretice ale lui Roger Caillois si Tzvetan
Todorov, prin intruziunea brutala, instantanee a misterului, a inexplicabilului, a insolitului n
cadrul vietii reale.

Volumul Vrajeli (de buzunar) contine un numar de scurte naratiuni al caror liant este actantul
Omicron, un ,,ange déchu”, care se confrunta satiric si ironic cu lumea romaneasca dinainte si

dupa revolutie, dupa modelul utopic ori distopic al acelor ,,contes philosophiques” iluministe.
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Capitolul 4: Imagine si referent istoric este structurat in trei subcapitole:
Cenzura §i literatura in Romdnia dupa 1945, Reflectarea comunismului in

romanul Galeria cu vita salbatica, Destinul intelectualului roman din anii ’50.

In primul deceniu al perioadei comuniste a fost impusi o literaturd de tip propagandistic,
avand scopul de a sprijini in mod direct regimul care ajunsese sa controleze nu doar productia
editoriald, dar si constiinta scriitorilor care parea destul de usor de manipulat. Pe de alta parte,
multi dintre scriitorii si oamenii de culturd carora li s-au Inscenat procese odioase, au fost
considerati abuziv dugmani ai tdrii si ai regimului nou instaurat. Acest aga-zis ,,inamic” era
demoralizat si totodatd dezorientat, Insa nu era niciodata inlaturat cu totul pentru ca era
considerat important pentru motivarea falsei democratii socialiste.

Ultima etapa a comunismului a adus Tn prim plan dupd ,,primavara” de la sfarsitul anilor
’60 Incercarea partidului, esuata in peisajul literar, de control absolut la toate nivelurile societatii.
Constantin Toiu realizeaza in romanul Galeria cu vita salbatica, aparut in anul 1976, una dintre
cele mai veridice descrieri a terorii permanentei supravegheri din anii *50. Intr-o casi numita
simbolic de autor dupa titlul romanului sau, se intdlnesc cei care povestesc spre a se elibera, spre
a se salva. Succesul romanului se datoreaza mai multor factori importanti printre care se numara
si indrazneala cu care Constantin Toiu descrie tragismul perioadei comuniste. El reuseste sa
reconstituie perfect peisajul social care a condus la sinuciderea intelectualului, Chiril Merisor,
folosindu-se flaubertian de descrierea anumitor fapte aparent banale, dar cu ecouri deosebit de
puternice in constiinta protagonistului, ca uitarea jurnalului in cabina magazinului de confectii,
micile detalii socio-morale inserate de-a lungul romanului, precum si vadita senzatie de
autenticitate datorata raportului echilibrat dintre bine si rau. Prin tehnica stilistica extrem de
elaborata, Constantin Toiu reuseste sa construiascd o lume de o mare diversitate astfel Tncét
lectorul devine captivat de descoperirea complexitatii vietii adevarate. Remarcabila este si
perspectiva narativa polivalentd, ce instrumenteaza reuniri semnificative de voci de la Chiril la
personajul Isac si, desigur, aceea a naratorului omniscient. in acest mod alterneazi completandu-
se reciproc in functie de subiect, naratiunea homodiegetica si heterodiegetica.

Destinul protagonistului pare a fi unul emblematic, specific intelectualului roman
sensibil, care nu reuseste sa se supuna ori sa se acomodeze normelor de supravietuire in perioada

comunista. Chiril este exclus in anul 1950 din partidul din care facea parte, iar de atunci
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comportamentul sau se schimba radical, el devenind sfios, temator fata de toata lumea, chiar si
fata de prietenii sai. Acesta da impresia ca este stapanit de o teama launtrica care pare a nu-i mai
da pace, pare ci presimte ceva. In momentul in care isi uitd caietul de insemnéri in cabina unui
magazin de confectii se declanseaza instantaneu teroarea, de aceasta data, explicabila. Caietul cu
coperti albastre ajunge in mana celor de la Securitate si este folosit ca proba in procesul intentat
impotriva lui Chiril.

Sinuciderea sa nu reprezinta gestul unui infrant, ci mai degraba actul unui inadaptat, al
unui intelectual incapabil de a se transforma moral pentru a corespunde societatii autocrate,
coercitive in care trdia, al unei persoane nsetate de dreptatea absolutd, de imperativul etic al
adevarului asemenea lui Gelu Ruscanu, protagonistul dramei de idei Jocul ielelor scrisda de Camil
Petrescu. Atat Gelu Ruscanu, cat si Chiril Merisor pretuiesc existenta morala traita prin
respectarea exigentelor etice si din acest motiv refuza sa mai asiste la falsitatea ei, recurgand la

gestul final.
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Capitolul 5: Labirintul iubirii si al erosului in romanele lui

Constantin Toiu
Cele trei subcapitole , 5.1.Forme ale erosului in romanul Barbarius, 5.2. Pierderea
iubirii §i autoinstruirea protagonistului in procesul cu sine insugi in romanul

Obligado si 5.3. Istorisirile Signorei Sisi: iubirea ca rdaspuns la teroarea istoriei
abordeaza sub aspect existential aceste ipostaze ale sentimentului si experientei de viata si chiar
cu propensiuni spre metafizic.

Protagonistul romanului Barbarius, Cezar Zdrafculescu, alias Barbarius, pare ca o
impinge pe Elisaveta, o prostituata cu care isi pierde virginitatea, in bordelul Femina, intr-un
extaz voluptuos pentru a se bucura nu atit de senzualitatea actului, cit de propriul singe rece. In
alta privintd, s-ar putea afirma acum si faptul ca are loc producerea fenomenului de deschidere a
corpului masculin spre diversitatea eroticii feminine. Prostituata chemata sa se supuna, pe bani,
fantasmelor clientului este obligata sa joace rolul care i s-a repartizat dinainte, fara a protesta in
vreun fel 1n fata dorintelor si perversiunilor clientului. Elisaveta se aratd incantata de anatomia
clientului ei, chemandu-si celelalte colege sa observe un falus demn de admiratie. Ea se
comporta Tnsd oarecum bizar dupa ce descopera ca acesta era virgin, purtandu-i o grija matern
afectuoasa. Contrar comportamentului rutinier al unei prostituate, Elisaveta se emotioneaza, rade,
plange, demonstrand ca se implica afectiv si tine cont de trairile interioare ale clientului. Cezar
ajunge sa isi petreacd noaptea in camera Elisavetei, care, de dimineata refuza sa-i primeasca
banii, ba mai mult, femeia 1i oferd ea bani de buzunar tanarului. Astfel, se poate afirma ca rolul ei
de prostituata este anulat, rimanand profund marcatd de evenimentele derulate in camera sa, de
muzica ascultata in surdind, de versurile recitate impreuna. Inclusiv peisajul nocturn mirific
contribuie la amplificarea acestor trairi pasionale.

Asistam asadar la o r@sturnare de situatie, n care clientul reuseste sa ajunga la inima
prostituatei si sa trezeasca in ea sentimente contradictorii. Alaturi de Elisaveta, Cezar
experimenteaza acel eros carnal, ,,roata Venerei”- cu o expresie barbiana — provocat de
statutul de prostituata al femeii. Probabil si din acest motiv, eroul nu se implica emotional in
vreun fel asa cum ajunsese sa o faca prostituata.

Dupa un adevarat periplu initiatic, cu secvente dramatice cand parea ca-si pierde identitatea,

Barbarius reuseste sa revina la sinele propriu, la barbatul adevarat care poate sa iubeasca si sa fie
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iubit. laté, asadar, ca Tn roman nu este cuprins numai erotismul, ci si dragostea intr-o acceptie
mai largd. In finalul romanului, protagonistul ajuns la batranete, atinge acel echilibru interior
mult ravnit impreuna cu doctorita Zamfirita Micescu, o femeie maturd, feminina si totodata
foarte inteligenta. Cu toate acestea nu putem vorbi de eros fara a tine seama de dorinta deoarece
in locul in care apare dorinta, apare implicit si nevoia de satisfacere a ei. Sentimentul de
plenitudine, echilibru interior, satisfactie se concretizeaza prin contopirea armonioasa intre cele
doua forme ale erosului, anume sexualitatea fizica si iubirea spirituald. Constatdm, asadar, ca
impreuna cu doctorita Micescu, Cezar atinge ipostaza inaltd a erosului in modul cum 1l concepe
Platon in Banchetul in dialogul dintre Socrate si Diotima: ,,Dragostea este dorinta de a produce
frumusete , atat in relatia cu trupul cat si cu sufletul." Sau in discursul lui Eriximah care dupa ce
spune ca Eros cel bun si Eros cel rau se afld in ehilibru in fiecare persoand totusi mai puternic se
dovedeste cel ce ,,ne face in stare sd savarsim binele cu intelepciune si cu masurd” si instruieste

pentru o ,,fericire deplind”. '?

5.2. Romanul Obligado apare in anul 1984 si se bucuri de aprecierea criticii literare
contemporane. Relevand etapele parcurse de protagonist in vederea dobandirii constiintei de
sine, romanul prezinta viata personajului Bartolomeu Boldei. Barbatul delegase pana la acel
moment intreaga lui existentd in seama Klarei, adica nu doar obligatia devenirii lui ca persoana,
dar si raspunderea derivata de aici. El este lipsit asadar de aceastd dimensiune morald, fiind doar
un asa-zis amanat al sortii, risfitat, confuz, o fiintd umana prin procura. in momentul in care se
vede singur, Bartolomeu este obligat sa-si ducd viata pe cont propriu, sd ia singur decizii pentru
el, intr-un cuvant acesta devine stapan al propriei persoane. Bartolomeu se afla intr-o lupta
continui de dobandire a constiintei de sine. Insa aceasti intalnire cu sine insusi nu face decat si
dovedeasca incapacitatea protagonistului de a-si lua viata in propriile maini. In ajutorul sau vin
alte personaje cum ar fi marele arhitect bucurestean Jorj Turgea, medicul psihiatru Valer
Cimpoieriu, precum si trei femei care-l curteaza. Toate aceste personaje au rolul de a-l initia pe

Bartolomeu in confruntarea cu alter egoul sau indecis, in devenirea sa ca ipseitate.

12 platon, Opere complete, vol. I, ed. ingrijitd de Petru Cretia, Constantin Noica si Catilin Partenie,

Bucuresti, Editura Humanitas, 2001, p. 97.
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5.3.Istorisirile Signorei Sisi au in centru, ca nucleu narativ, dragostea pe care aristocrata Sisi o
are pentru sotul sdu, Dinu Céarauteanu, membru, nu fanatic, al miscarii legionare, admirator al lui
Zelea Codreanu si fost student al lui Nae Ionescu. In anii cincizeci a murit in temnitele
comuniste. In acelasi timp, prozatorul prezinta intr-un vast cadru social si politic, cu tact,
nuantat, fara poncife, cele doud doud miscari totalitare, asigurand densitatea epica necesara in

trama cdreia strecoard, ca de obicei pitorescul descriptiv si anecdotic.

Capitolul 6: Eseuri, articole, memorii (6.1. Relecturi ale scriitorilor
romani, 6.2. Incursiuni in literatura universala, 6.3. Memorii— obsesii, teme,

ganduri, personaje) aduce in prim plan memorialistica si eseistica lui Constantin Toiu.
Scriitorul, apreciat si pentru publicistica sa foarte personald, si-a adunat in mai multe volume ale
Pretextelor si Prepeleacului articolele aparute in Romdnia literara. El are ,,ceva din spiritul
meridional si funambulesc al muntenilor, cu faconda lor inepuizabild, dar amendat de o eleganta
si de un rafinament trecute definitiv la muzeul literaturii precum malacoavele doamnelor si
caftanele domnilor la acela al modei.”!?

Constantin Toiu reuseste sa reciteasca in spirit modern, sa-i spunem chiar postmodernist, operele
lui Creanga, reinterpretandu-le intr-o forma cat mai nuantatd, demna de luat in considerare. De-a
lungul volumului Prepeleac, autorul combina Intr-un mod cat se poate de original relatarea cu
comentarea textelor. Totodata se poate remarca modalitatea in care ,,Constantin Toiu parcurge
scrierile lui Ion Creangd” precum un ,,degustator de vinuri vechi. Ni-I1 putem imagina stand seara
intr-un fotoliu, la lumina unui lampadar cu abajur de matase si intorcand incet foaie dupa foaie
dintr-o editie bibliografici. In aceasta atmosfera textele isi dezviluie frumuseti discrete, pe care

alti cititori, mai grabiti si mai superficiali, nu le-au observat.”*

13 Nicolae, Manolescu,Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008,
p-1188.

14 Alex, Stefanescu, Istoria literaturii romdne contemporane 1941-2000, Bucuresti, Editura Masina de scris,

2005, p.590.
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In publicistica sa, de multe ori orchestrata in structuri narative, Constantin Toiu alege sa
comenteze si texte din alti autori precum Ion Ghica, Alexandru Odobescu, Ion Neculce, cei doi
Caragiale si loan Budai-Deleanu. Acestuia din urma 1i dedica un intreg volum intitulat Caftane i
cafeteli.

Constantin Toiu nu ezita in volumele sale sa gloseze intr-un mod degajat, nepretios, dar
cu observatii patrunzitoare si despre marii scriitori ai literaturii universale. In volumul intitulat
Alte pretexte, argumenteaza importanta dramaturgiei insistand asupra functiei calitative a
literaturii. Cel care a exercitat o influenta favorabild in acest sens pentru el, a fost regizorul
britanic Peter Brook, autor al eseului Spatiul liber, care ,,pune in primul rand accent pe calitatea
literaturii dramatice, pe amploarea ei, pe capacitatea cuvantului de a regasi, sub semnul veacului
XX, acea universalitate ascunsa sub puzderia aspectelor secundare, pitoresti, amuzante, sau
atractive, dar lipsite de forta hirizitd scenei.”!?

Memoriile se concentreaza pe diverse ganduri si obsesii ale scriitorului, teme si personaje
din textele sale, dar si pe ,,ciutarea febrild a artei primitive”!. El isi propune prin fiecare
interventie de-a sa, sd redescopere emotia pura, adevarata, care-1 conecteaza la universul
inconjurator.

Constantin Toiu a scris din placere si cu multa daruire. Mentioneaza acest lucru ori de cate are
ocazia, fie in interviuri, emisiuni televizate si, indeosebi, in Memoriile sale: ,,Am mai spus:
soarta, in multe privinte, nu prea m-a rasfatat. Leacul meu 1nsa, a fost sa scriu; exact ce voia ea.
Este cel mai adanc drum sdpat Tn memoria mea: cu Ifigenia mea draga alaturi, spre targul

ocazional.”"”

15 Constantin Toiu, Alte pretexte, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977, p.127.
16 Constantin Toiu, Memorii intdrziate, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2009, p.10.

17 Constantin Toiu, Memorii din cdnd in cdnd, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 2006, p.9
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