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ARGUMENT

Cuvinte-cheie: obsesie, traumă, inadaptat, criză, patimă, interbelic,

imaginaţie, paşoptism, emergenţă, discurs narativ, receptare, continuitate,

interpretare, artă narativă, proză, nuvelă, roman, stil, model expresiv, izvor de

inspiraţie.

Fragment ce are în intenţie o dublă determinare, argumentul încearcă,

pe de o parte, să motiveze o opţiune preluând şi funcţia pledantă de captatio

benevolentiae prin discursul inaugural, iar pe de alta, să se constituie într-un

front de lucru, într-o expunere de principii operaţionale ale lucrării.

Motivația vine să prezinte necesitatea, realizările şi importanţa acestei

lucrări.

O primă miză a tezei, depăşind câmpul strict al redactării sale este una

pronunţat subiectivă, ataşamentul afectiv contribuind benefic asupra cercetării

propriu-zise printr-un adevărat program formativ - educativ. Dar toate

motivaţiile subiective, au avut, pe de altă parte, un suport obiectiv, strict

ştiinţific, intrinsec unei teze de doctorat. S-a ivit necesitatea extrapolării

„curiozităţii” pe terenul literaturii române şi s-au conturat posibilităţile abordării

poeticii modernității a receptării operei gibmihăesciene în spaţiul cultural

românesc.

Necesitatea reconsiderării cercetării din perspectivă modernistă şi mai

ales realizarea unui tablou care să cuprindă importanţa impactului cu arta lui Gib

Mihăescu în domeniul literelor româneşti constituie un argument în favoarea

actualităţii lucrării noastre.

Totodată, actualitatea temei derivă din interesul constant al producţiilor

literare din ultimele decade privind controversatul tărâm al psihicului uman -

depozitar al obsesiilor sau dorinţelor neîmplinite pentru instinctualitatea obscură
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sau pentru subiectivităţi umane înzestrate cu puterea de a produce infinite

universuri subiective, de multe ori alienante, precum şi pentru tendinţa elucidării

proceselor subconştiente prin intermediul viselor şi halucinaţiilor, de care sunt

adesea cuprinşi eroii prozei analizate.

Alături de toate aceste motivații, actualitatea temei investigate derivă și

din necesitatea cunoaşterii limbajului gibmihăescian şi a lumii de sensuri

întemeiate de Gib Mihăescu, alături de interesul constant faţă de importanţa

operei gibmihăesciene văzută ca una dintre fundamentele literaturii româneşti.

Opera gibmihăesciană continuă să fie cale de acces spre limbajul absolut. În

sfera complexă a limbajului gibmihăescian se impune mereu o lectură plurală, de

actualizare a unor niveluri, întrucât profunzimea oferă operei deschise sensuri

contemporane.

Totodată, datorită faptului că nu au fost realizate analize monografice

particulare, referitoare la poetica modernității lui Gib I. Mihăescu, deşi problema

este interesantă, atât sub aspect literar cât şi stilistic (expresiv), tema lucrării

devine din nou de actualitate. Considerăm că studiile existente despre limbajul

poetic gibmihăescian tratează tangenţial aspectele pe care ni le-am propus spre

cercetare. Aceste motivații vin să explice şi să justifice oportunitatea alegerii

temei Poetica modernității lui Gib I. Mihăescu în literatura română.

Prin urmare, actualitatea temei investigate este determinată de mai mulţi

factori: studiile existente despre limbajul poetic gibmihăescian tratează

tangenţial aspectele pe care ni le-am propus spre cercetare, ceea ce impune

reconsiderarea cercetării din perspectivă modernistă și necesitatea cunoaşterii

limbajului gibmihăescian şi a lumii de sensuri întemeiate de Gib Mihăescu.

Scopul lucrării este de a analiza evoluţia operei lui  Gib I. Mihăescu în

contextul timpului şi de a depista nota ei individuală, de a urmări modificările de

formulă epică, tipologia personajelor artistice, de a o interpreta dintr-o
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perspectivă modernă şi postmodernă. Obiectul cercetării îl constituie texte

concrete din creaţia scriitorului.

Poetica romanului și a nuvelelor – urmăreşte morfologia formelor şi

elementele funcţionale eterogene, care compun unitatea genului, şi este

completată de o poetică istorică, preocupată de evoluţia inovaţiilor tehnice.

Categoria formei deţine de-a lungul timpului un loc privilegiat în studiile de

naratologie, retorică, logică, semiotică sau de textologie, studii chemate să

contribuie împreună la o exegeză modernizată a operelor, în aceasta constând

obiectivul primar al tezei.

Noul ideal artistic, bazat pe cultul formei şi al textului, a pus sub semnul

întrebării potenţialul creativ al comunicării verbale între autor-narator-personaj-

cititor, punând în discuţie doar funcţionalitatea lor în calitate de componente ale

textului literar. Poetica romanului și a nuvelelor, condusă de modelul poeziei

moderne sau de studiul semiotic şi textologic, înstrăina romanul/nuvela de

structura tradiţională, dându-i un caracter tot mai experimental.

Totuşi, a trebuit să se ţină cont de faptul că romanele/nuvelele poetice şi

experimentale nu au putut eluda definitiv cutumele genului, precum nu a putut fi

ignorată nici existenţa paralelă în secolul trecut a unui număr apreciabil de scrieri

consacrate care au păstrat legătura cu tradiţia sociabilităţii, fiind, totodată,

permeabile la inovaţiile tehnice ale timpului. Astfel că studiul formelor literare a

trebuit să-şi extindă cercetările, profitând de metodologia fenomenologiei lecturii

mai receptivă la structura comunicativă a operei literare, la context şi la orizontul

de aşteptare al cititorului.

Obiectul concret al cercetării îl constituie evidenţierea şi analiza

sistemică a celor mai importante dimensiuni ale operei gibmihăesciene,

receptate, preluate, transformate şi asimilate în epoca paşoptistă.

Trecând peste faptul că încercarea de a sintetiza fenomenul receptării

Poeticii modernității lui Gib I. Mihăescu nu poate epuiza problemele şi aspectele
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dintr-o prudenţă ştiinţifică de înţeles, am ţintit spre realizarea unui studiu temerar

şi cuprinzător.

Pe lângă tentativa de elaborare a unui model cât mai adecvat pentru

cercetarea poeticii modernității a acestui mare scriitor român, printre obiectivele

principale vizate mai sunt:

-Relevarea contribuției autorului analizat la valorificarea

moștenirii culturale naționale din perioada strălucită a literaturii române

interbelice

-Analiza viziunii scriitorului din perspectiva poeticii

modernității

-Investigarea elementelor constitutive ale poeticii modernității

la Gib I. Mihăescu.

-Investigarea particularităților stilistice și a rolului lor în

constituirea poeticii modernității la Gib I. Mihăescu

-Relevarea locului operei lui Gib I. Mihăescu în contextul

general al literaturii contemporane, a raporturilor sale cu modernitatea și

postmodernitatea.

Prin urmărirea acestor obiective am vizat realizarea unui studiu cât mai

amplu, racordat la o bibliografie naţională accesibilă, semnificativă şi recentă.

Principiile şi metodele de cercetare utilizate ţin de tezaurul exegetic al

istoriografiei moderne, incluzând şi abordarea psihologică, sociologică,

filozofică a temei studiate. Fundamentul teoretic al investigaţiei s-a edificat, în

primul rând, din studiile unor iluştri critici şi istorici literari, sociologi, psihologi,

filozofi ca: Nicolae Balotă, Al.   Protopopescu, Pompiliu Constantinescu, N.

Manolescu, E. Lovinescu, G. Călinescu, Marian Papahagi, L. Ulici, Mircea Popa,

Liviu Petrescu, Ion Simuţ, Rene Girard, Mihai Ralea, Georges Bataille, Ion

Biberi, etc., ale căror lucrări au contribuit la crearea unui cadru mai larg pentru

tema de cercetare.
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În privința stadiului cercetării, studiile și cercetările anterioare au

urmărit, pe de o parte, o reactualizare a universului epic controversat din

nuvelele şi romanele scriitorului analizat, al căror liant îl constituie tema obsesiei

sub diferitele ei forme de manifestare, oglindite în conştiinţa unor personaje

emblematice, adesea victime ale unei instinctualităţi obscure şi mai ales ale unei

închipuiri extrem de prolifice.

Pe de altă parte, acestea au urmărit să evidenţieze că legătura dintre

individ şi societate nu este unilaterală, existând o influenţă din ambele sensuri, şi

să identifice anumite trăsături tiplogice comune ale personajelor, pornind de la

criteriul social.

Pentru că o abordare pur sociologică n-ar fi cu putinţă şi ar sărăci opera

de sensuri, perspectiva socială va fi îmbinată cu cea psihologică, psihanalitică şi

uneori chiar filosofică. Majoritatea cercetătorilor s-au oprit cu precădere asupra

conflictelor psihologice ale personajelor, dar conflictul cu societatea constituie,

de cele mai multe ori, fondul pe care se desfăşoară dramele lor şi care le

influenţează comportamentul şi gândirea. Gib I. Mihăescu prezintă realitatea

exterioară a eroilor în strictă dependenţă de universul lor interior: personajele şi

fenomenele vieţii lor psihice sunt circumscrise direct aspectelor vieţii sociale de

după primul război mondial.

Metodologia cercetării cuprinde metodele tradiţionale de cercetare care

au inclus elemente ale abordărilor istorice, fenomenologice, tipologice,

sociologice, psihanalitice, reconsiderate din perspectiva modernității literaturii şi

pe baza exigenţelor teoriei moderniste.

Materialele tezei pot servi atât ca punct de pornire, cât şi drept

completare la redactarea unor capitole în lucrări privind fie procesul poeticii

modernității scriitorului Gib I. Mihăescu în literatura română, fie chiar

examinarea mai detaliată a unor aspecte privind diverse dimensiuni ale operei

gibmihăesciene.
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A încerca să penetrezi segmente îndelung discutate din romanul

românesc în perioada interbelică, în general şi din opera lui Gib Mihăescu în

special, este o iniţiativă grevată ea însăşi de risc. Întreaga lucrare pe care o supun

atenţiei cititorului este rezultatul unui cumul de conflicte interioare care au

condus, cu ajutorul echipei de profesori care m-au ghidat pe întreaga perioadă de

pregătire, la o abordare a poeticii modernității lui Gib Mihăescu din alte

perspective decât mi-am propus la început. Voi face o trecere în revistă a

capitolelor care compun prezenta lucrare.

Lucrarea este structurată pe cinci capitole, fiecare la rândul său, împărţit

în subcapitole, reflectând concepţia cu privire la nivelurile principale ale

receptării operei literare aparținând lui Gib I. Mihăescu în spaţiul cultural

românesc. Ultimul capitol este cel de concluzii, lucrarea încheindu-se cu

bibliografie.

În ceea ce priveşte primul capitol, “Personalitatea literară a lui Gib I.

Mihăescu”, remarcăm o interesantă dedublare a acestuia între domenii complet

diferite, respectiv literatură, gazetărie şi drept, primele frecventate cu o asiduitate

de netăgăduit, celălalt rămânând în plan secund, ca o moştenire familială

inalienabilă, adesea împovărătoare.

Profesia de gazetar practicată o vreme de scriitor şi-a pus amprenta

decisiv asupra creaţiei literare; implicarea cotidiană a gazetarului în tumultuoasa

viaţă socială a timpului, presupune un amplu proces de cunoaştere a acesteia, de

pătrundere în cele mai ascunse taine ale vieţii bucureştene sau provinciale şi de

menţinere în actualitate, abordând subiecte vii. Fără pretenţia de a emite judecăţi

de valoare, am îndrăzni să afirmăm că literatura devine pentru mulţi scriitori o

şansă de a corecta destinul inexorabil, de a reda o viziune insolită asupra vieţii,

care pornind de la date concrete, veridice, creează un univers inedit în care viaţa

scapă de înseşi legile ei. În ceea ce îl priveşte pe scriitorul drăgăşănean, este
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evident că la baza creaţiilor sale literare stau datele impuse de experienţa

nemijlocită a omului avocatului.

Scriitor purtând marca modernităţii, în permanenţă sedus de

substraturile cele mai tainice ale fiinţei umane, Gib I. Mihăescu îşi găseşte

consolarea, ca majoritatea „suferinzilor epocii moderne”1 în spaţiul fictiv,

prolific, al propriei imaginaţii din care s-a născut o scriitură autentică, viabilă,

fuga din faţa realităţii exprimând nu o degrevare de responsabilităţile vieţii, ci o

tentativă, probabil inconştientă, dar salutară, de a „scăpa de absurd”2 , de

capcanele unei existenţe facile, înfeudată de compromisuri meschine.

Sensibil, rezervat şi fantast, izolat cel mai adesea de preocupările

curente ale zilei, cărora, dealtfel, nu e în capabil să le facă faţă, neputincios de a

lupta pentru o cât de neînsemnată ascendenţă socială, Gib I. Mihăescu a trăit

toate marile cataclisme sufleteşti şi de conştiinţă doar în planul agitatei sale vieţi

interioare. Este cazul reprezentativ al unei personalităţi introvertite. Scriitor de

certă valoare, Gib I. Mihăescu şi-a asigurat un loc în istoria literaturii române

prin contribuţia sa în special la dezvoltarea prozei interbelice, când saltul ei

calitativ şi cantitativ a fost remarcabil.

Impedimentul cel mare în privința unei astfel de reconstituiri în cazul

lui Gib I. Mihăescu provine tocmai din uimitoarea divergenţă a biografiei şi

operei sale. Imaginea reală a autorului, integrată firesc în evenimentele pe care el

le-a străbătut, raportată consecvent la operă, are în ea ceva din miraj. Departe de

a o consolida, diversele adaosuri documentare, sugestiile şi interpretările oferite

de ele, o preschimbă parcă în permanență şi o depărtează şi mai mult.

1 Max Blecher, Întâmplări în irealitatea imediată, Bucureşti, 1936, p. 6.
2 Alfred Heinrich, Peregrinările căutătorului de ideal, Editura Facla, Timişoara,
1984, p. 156.
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Operele sale au fost totuși suficiente pentru a-1 situa pe scriitor printre

marii prozatori dintre cele două războaie. Am schiţat prin urmare, în capitolul al

doilea câteva aspecte legate de „Romanul românesc în perioada interbelică”.

Din punct de vedere teoretic, aspectele pe care le implică procesul

genezei romanului românesc ar putea fi reduse la cele trei fundamentale:

formarea publicului; geneza textului şi apariţia autorului.

Cea de a doua mare etapă din istoria romanului românesc este cea a

consolidărilor. Ea începe cu primul roman autohton de certă valoare, Ciocoii

vechi şi noi de N. Filimon, şi se prelungeşte, practic, până către primul război

mondial. Dacă Nicolae Filimon poate fi socotit creatorul genului prin impunerea

primului roman românesc de certă valoare, cel de al doilea mare romancier al

momentului, Duiliu Zamfirescu, merge şi mai departe, realizând un prim pas

important în procesul sincronizării cu marele roman european.

Din păcate, chiar dacă reprezintă deja o certitudine, romanul românesc

continuă să se impună cu dificultate şi la începutul secolului al XX-lea. Ba mai

mult, în ciuda existenţei câtorva opere de certă valoare, paseismul, idilismul şi

mai ales tezismul semănătorist duc, în această perioadă, la substituirea criteriului

estetic cu cel etic. În ceea ce priveşte speciile literare abordate, scriitorii preferă

dimensiunile mai reduse ale prozei scurte, în care reuşesc cu mai multă uşurinţă

demonstrarea tezelor afirmate. Ca urmare, romanul românesc rămâne la vârsta

copilăriei, o copilărie prelungită în mod artificial, ce împiedică deocamdată

dialogul cu marele roman european.

Situaţia se schimbă radical în perioada interbelică, perioadă care

echivalează cu apariţia şi impunerea romanului românesc modern. Este vârsta

maturităţii depline şi a europenizării unei forme literare care, de acum înainte,

acaparează centrul interesului şi cunoaşte cele mai spectaculoase experienţe

estetice. Criteriile extraliterare utilizate de semănătorism şi poporanism sunt
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definitiv abandonate, accentul punându-se pe recuperarea rămânerii în urmă,

adică pe sincronizarea cu marele roman european.

Într-o dinamică a formelor literare, romanul românesc reprezintă un

personaj fabulos, care se naşte târziu şi are o copilărie prelungită în mod

artificial. Mai târziu, încercând să recupereze rămânerea în urmă - asemenea lui

Făt-Frumos din poveste -el începe să se dezvolte în mod miraculos, arzând

etapele şi trecând de la copilărie la vârsta maturităţii depline, fără a mai cunoaşte

crizele specifice adolescenţei. O consecinţă a acestei evoluţii în salturi o

constituie, simultaneitatea unor experienţe estetice care. în literatura occidentală,

s-au manifestat în plan diacronic. Ca urmare, în romanul românesc interbelic

coexistă cele două modele epice care, în evoluţia firească, organică a marii

literaturi europene, au constituit tot atâtea „vârste” distincte din procesul sinuos

al impunerii romanului modern. Acestea sunt: modelul narativ obiectiv

(obiectivat) şi modelul narativ experimental, romanul românesc din secolul XX

dovedindu-se tărâmul confruntărilor neîntrerupte ale acestor experienţe estetice

fundamentale. Este bine să precizăm faptul că, raportat la ceea ce a existat

înainte în proza românească, modelul epic obiectivat (sau balzacian) constituie o

emblemă a modernităţii. Aceasta spre deosebire de romanul european în care, la

acea dată (perioada interbelică), el şi-a epuizat deja valenţele novatoare. Aşa se

explică, de altfel, de ce este considerat Liviu Rebreanu creatorul romanului

românesc modern, când se ştie foarte bine că autorul Răscoalei a fost adeptul

punctului de vedere obiectiv în relatare. Concluzia firească a acestor investigaţii

este aceea că, mişcarea prozei, de la schiţa tradiţională şi nuvela oricât de întinsă

înspre romanul de construcţie, devine un fapt cert al istoriei literare după primul

război mondial.

Investigaţia nu se opreşte la trecerea în revistă a valorilor autentice, ci

continuă cu semnalarea impostorilor. Astfel, producţia epică interbelică este

suficientă pentru a impune genul, dar în acelaşi timp apar şi veleitarii, datorită
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cărora se creează impresia unei false abundente. Chiar şi scriitorilor de valoare li

se reproşează faptul că au părăsit „sforţarea imaginativă” de dragul ispitei

efemere a redării evenimentului social.

Capitolul al treilea, intitulat „Gib I. Mihăescu, nuvelist” prezintă opera

lui nuvelistică. Debutul nuvelistului se produce în anul 1919, odată cu publicarea

prozei Linia întâi într-unul din numerele revistei „Luceafărul”. În esenţă,

nuvelele analizate în modestul studiu de faţă nu frapează atât prin diversitatea

tematică, deoarece majoritatea transpun nuanţe tulburătoare ale sentimentului

erotic ori insolubile drame sufleteşti, cât mai ales prin scrutarea migăloasă a unor

zone ale subconştientului uman, prin labilitatea personajelor surprinse în

momente-limită ale existenţei lor regresive, pândită de absurd. Din acest unghi

critic, maniera în care scriitorul înţelege cum să se raporteze la problematica

timpului vădeşte filiaţii cu proza scurtă a marelui dramaturg al „Scrisorii

pierdute”, în care răzbat pe alocuri vădite influenţe naturaliste.

Nuvelele lui Gib I. Mihăescu, în special cele axate pe probleme erotice,

aduc o lume aparte, unică, a cărei identitate s-a impus în proza dintre cele două

războaie mondiale prin abordarea în profunzime a unui univers situat între vis şi

realitate. Ele se opresc în special asupra unor cazuri limită şi introspectează

universul interior deosebit de agitat al unor eroi cu predispoziţie spre vis şi

plăsmuiri imaginare. Solicitată permanent, ca singurul mod de existenţă,

imaginaţia devine o forţă centrifugă care înlănţuie definitiv destinul eroilor, îi

izolează, pentru ca în final să-i împingă într-o zonă dură a realităţii, mai tragică

decât cea plăsmuită de ei în lungile evadări în vis şi reverie. Fixarea stăruitoare

asupra unei idei, declanşată de o amintire sau de un fapt din realitate, nu mai

poate fi negată sau anulată, eroii nu se mai pot sustrage efectelor ei dezastruoase,

se abandonează resemnaţi visului sau revin la o realitate mai teribilă şi mai

chinuitoare decât cea din care au evadat. Într-o asemenea zonă, plasată între

adevăr şi ficţiune, sunt fixate, până la urmă, destinele bărbaţilor. Ei sunt
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unidimensionaţi, definiţi numai în raport de intensitatea vieţii afective,

caracterizaţi printr-o singură şi definitorie trăsătură, izolată şi solicitată cu

insistenţă, proporţionată până la obsesie. Firi anxioase, purtători de traume şi

complexe morale, asemenea oameni sunt gata la cea mai mică atingere să

declanşeze o serie de resorturi ale imaginaţiei, care, angrenându-se, produc o

reacţie în lanţ, imprevizibilă şi obsedantă. În cazul lor raţiunea este într-o veşnică

alarmă, reuşind de foarte puţine ori să iasă învingătoare. Caracteristic pentru

structura sufletească şi modul de manifestare al acestora este voluptatea aproape

sadică de a se tortura, ajungînd la o stare derutantă de disociaţie psihică, în care

realul şi imaginarul nefiind separate tranşant, sunt infuzate într-un tot.

Gib I. Mihăescu reuşeşte să aducă, prin nuvelele sale, o contribuţie

unică şi originală la dezvoltarea şi modernizarea prozei romaneşti de analiză

psihologică şi să anticipeze totodată marile sale creaţii romaneşti.

Secţiunea cea mai interesantă şi cea mai amplă a nuvelisticii lui Gib I

Mihăescu, care relevă adevărata sa originalitate, este aceea a prozei analitice, în

care ţesătura epică formează doar pretextul de declanşare a unor complicate

procese de conştiinţă sau stări sufleteşti. Nuvelele, excelente sondaje în rigiunile

ascunse ale sufletului omenesc, sunt concentrate în cea mai mare parte în jurul

sentimentului erotic, sentiment plasat totdeauna într-o zonă limită, de

incertitudine a iubirii, dilatat până la formele lui cele mai torturante de gelozie.

Gelozia, nesiguranţa şi neîmplinirea iubirii, teroarea opiniei publice, care

degradează pe cel „încornorat”, constituie, luate în parte sau reunite la acelaşi

personaj, surse puternice de crize sufleteşti, de obsesii erotice.

Astfel, încă de, la primele povestiri, ancorate tematic în viaţa de

campanie şi în experienţa războiului sau în universul limitat al micului târg de

provincie, prozatorul a fost atras de explorarea diversă şi profundă a erosului,

înfăţişat în complexitatea sa, evoluând de la farmecul primei iubiri, la gelozie şi

de aici la obsesie, la o adâncă şi neliniştitoare teroare sufletească.
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. Eroii iubesc cu patimă, până la violenţă, deşi păstrează în adâncul

sufletului nostalgia iubirii ideale, visul purităţii morale. Această dualitate dintre

dorinţa cărnii şi negarea ei prin ideea iubirii ideale, creează structura dramatică,

încordarea și deznodământul violent al nuvelisticii lui Gib I Mihăescu.

Cel de-al patrulea capitol al lucrării surprinde „Romanul lui Gib I.

Mihăescu în perioada interbelică”. Într-o epocă generoasă în valori, ca aceea

dintre cele două războaie mondiale, în care proza şi în special romanul cunosc o

evoluţie vertiginoasă, Gib I. Mihăescu a marcat un moment decisiv de mare

autenticitate, care l-a impus definitiv printre valorile perene ale literaturii

române, printre ctitorii romanului românesc modern.

În romane, Gib I. Mihăescu reia şi detaliază analiza unor stări sufleteşti

asupra cărora se oprise şi în nuvele. Este de remarcat că în cele două construcţii

de mare întindere, care i-au adus popularitate, cele mai realizate, dealtfel, atât de

diferite şi atât de apropiate una de alta, Rusoaica şi Donna Alba, romancierul va

dovedi că stăpâneşte la fel de bine materialul epic, organizându-1 cu stringenţă

după tehnica romanului poliţist, aşa fel încât obţine un maximum de tensiune.

Capitolul tratează 5 romane importante respectiv: „Zilele şi nopţile unui

student întîrziat”, „Donna Alba” „Brațul Andromedei, Femeia de ciocolată” și

capodopera „Rusoaica”.

Între cele două mari romane, cu destule puncte de legătură între ele,

Rusoaica şi Donna Alba, Gib I. Mihăescu a scris Zilele şi nopţile unui student

intîrziat, început înainte de Rusoaica şi terminat după apariţia romanului care

avea să-i aducă celebritatea. Cartea a suscitat multe discuţii şi opinii

contradictorii. Aceasta ne pune în faţa întrebării: este, într-adevăr, acest roman

numai o pauză în care autorul s-a amuzat parodiindu-şi propriile sale personaje,

sau un semn de oboseală între Rusoaica şi Donna Alba, romanele care, împreună

cu nuvelele, îi asigură autorului un loc dintre cele mai onorabile în istoria

literaturii române din perioada interbelică?
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În Zilele şi nopţile unui student întîrziat avem primul roman perfect

realizat al autorului care la începutul carierii s-a arătat ca un mare nuvelist şi cu

timpul a dovedit o muncă tenace singură în stare de a crea un romancier.

Donna Alba este romanul ambiguităţii morale, într-un suflet ros de o

obsesie erotică atotstăpînitoare, care nu mai permite să se distingă cu claritate,

după modelul bine cunoscut din întreaga operă a lui Gib I. Mihăescu, între

aparenţă şi realitate, între moral şi imoral. Fireşte, se exclude orice intenţie

tezistă din partea autorului, tot interesul romanului reducându-se la abilitatea

ţesăturii epice, în această goană, pe căi interioare şi exterioare atât de

neprevăzute, către ţel.

Pentru evoluţia lui Gib I. Mihăescu, Braţul Andromedei a însemnat

totuşi mult. Era prima lui tentativă de a aborda romanul. Şi Braţul Andromedei,

fără să fie un model al speciei, e o carte interesantă, care se reţine. Pe planul

evoluţiei lui Gib I. Mihăescu acest lucru este o izbândă. Toată puterea sa de

creaţie va fi dedicată de acum încolo în primul rând romanului.

Opera care trasează sensul viitor al activităţii de romancier a lui Gib I.

Mihăescu, marcând o deplasare a interesului de la nuvelă la roman, este Femeia

de ciocolată, apărută, mai întâi ca nuvelă, şi apoi amplificată şi publicată în

volum, în anul 1933, sub denumirea de roman.

Romanul Rusoaica a fost bine primit de critica timpului. Chiar în

momentul apariţiei, scriitori şi critici dintre cei mai de seamă îl semnalează ca o

biruinţă remarcabilă a prozei româneşti. Din 1933 şi până astăzi bibliografia

critică a romanului a sporit considerabil.

Ultimul capitol, denumit „Posteritatea lui Gib I. Mihăescu”, prezintă

câteva opinii ale criticii, care fixează locul lui Gib I. Mihăescu în istoria literară

şi proporţiile operei sale în evoluţia prozei româneşti a secolului al XX-lea. În

același timp, capitolul analizează specificul discursului narativ la Gib I.

Mihăescu.
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Punctele de vedere, exprimate de critică şi de cei care l-au cunoscut,

despre omul şi scriitorul Gib I. Mihăescu, despre discreţia şi modestia sa, sunt

unanime. Această concordanţă de vederi, rar întâlnită în cazul unui creator, ne dă

certitudinea unei aprecieri obiective, cât mai apropiată de realitatea vieţii, de

proporţiile operei şi de vraja unică şi inimitabilă a creaţiei sale.

Prozatorul şi dramaturgul, neobosit căutător de drumuri noi în creaţie,

publicistul acid şi intransigent, prezent aproape cotidian în paginile ziarelor, a

scris şi a publicat enorm, dacă ţinem seama că destinul său de scriitor s-a încheiat

brusc şi neprevăzut după aproximativ un deceniu şi jumătate. Opera sa, în proză,

teatru şi publicistică, cuprinde peste 6000 de pagini, fără a socou sutele de

proiecte ale unor viitoare creaţii, notele despre astronomie şi fizică, care-i răpeau

foarte mult timp în ultimii ani.

Existenţa scriitorului, ca şi sfârşitul imprevizibil, au fost tragice, dar au

căpătat un sens prin creaţie, o frumuseţe unică prin lupta cu stihiile care se

opuneau împlinirii idealului, prin permanenta aspiraţie spre autodepăşire. În

creaţia lui Gib I. Mihăescu dorinţa de puritate şi absolut, setea de ideal şi

aspiraţia spre perfecţiune sunt elementele care dau semnificaţie vieţii, se opun şi

resping existenţa banală, lipsită de ideal, cantonarea într-o fericire care duce până

la urmă la suficienţă.

Proza lui Gib I. Mihăescu, şi în special nuvelistica, se impune nu prin

varietate tematică şi cuprindere a realităţilor sociale, ci în primul rînd, prin

introspectarea minuţioasă a vieţii interioare, printr-un joc imprevizibil şi

capricios al sentimentului erotic, generator de gelozie, de torturante complexe

obsesive şi traume sufleteşti. Elementul real şi cadrul natural constituie doar

punctul iniţial de plecare, abandonat, sau mai bine-zis amplificat într-o

imaginaţie arborescentă, transformat într-o altă „realitate”, mai bogată şi mai

nuanţată, care se constituie în vis şi fantasticele închipuiri şi halucinaţii ale

eroilor. Această stare torturaută, care nu mai are nimic din realitatea de la care a
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plecat, are puterea de a sugera un alt sens existenţei, de a o constrânge să se

conformeze teribilelor plăsmuiri născocite de o imaginaţie febrilă.

Aparent unitară, cu preferinţe pentru proza de analiză, opera lui Gib I.

Mihăescu se înfăţişează divers şi variat ca formulă şi modalitate de expresie,

pendulând, cu resurse artistice aproape egale, între creaţie şi analiză, între

observaţia obiectivă şi satirică a mediului social şi moral şi surprinderea unei

profunde şi inedite realităţi sufleteşti. Nu rareori, ca în nuvelele de război şi în

ultimele romane, scriitorul topeşte cele două structuri de proză, aparent

contradictorii, într-o modalitate nouă, complexă şi mult mai cuprinzătoare şi

veridică a fenomenelor vieţii sufleteşti şi a realităţii în ansamblul ei.

Între atâtea elogii care mai de care mai entuziasmate şi mai insistente, în

analizele mai aşezat explicative sau în încercările drastice de a dezavua diversele

volume ale lui Gib I. Mihăescu o constatare revine mereu, indiferent de

perspectiva din care opera sa este evaluată. Când unul sau chiar mai mulţi

comentatori afirmă o opinie critică este posibil că ei să se înșele oricât de adâncă

e convingerea lor. Dar când toţi sunt de acord asupra unui lucru, e1 apare dintr-o

dată într-o lumină aparte şi cere în chip necesar o atenţie neapărat specială. Este

cazul problemelor pe care le ridică stilul operei lui Gib I. Mihăescu. Astfel, în

ceea ce privește limba şi stilul operei lui Gib. I. Mihăescu au constituit subiectul

predilect al multor analize efecuate de-a lungul anilor, acestea fiind diverse şi nu

totdeauna pozitive. Deficienţele stilistice ale prozei sale îşi au izvorul, între

altele, în nerespectarea cu stricteţe a compoziţiei. Într-adevăr, Gib Mihăescu nu

reuşeşte să îmbine întotdeauna, în mod armonios, părţile constitutive ale unei

schiţe, nuvele ori roman.

Să nu uităm însă că, într-o epoca generoasă în valori, ca aceea dintre

cele două războaie mondiale, în care proza şi în special romanul cunosc o

evoluţie vertiginoasă, Gib I. Mihăescu a marcat un moment decisiv, de mare

autenticitate, care 1-a impus definitiv printre valorile perene ale literaturii
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române, printre ctitorii romanului românesc modern, grație stilului său

inconfundabil. Opera lui e un spectacol de creație unic, fascinant prin respiraţia

amplă a realităţii, surprinsă în ipostazele ei diverse, de cele mai multe ori

atingând graniţele visului si ale fantasticului, prin adâncirea investigaţiei în

zonele „cele mai profunde, cele mai nefireşti de variate” ale sufletului.

În ciuda încadrării prozei lui Gib Mihăescu în direcţia modernismului

lovinescian, mai cu seamă prin tendinţa omniprezentă de sondare a

subconştientului misterios, de coborâre în „arcanele sufletului individual”3, nu

întâlnim nici într-o scriere, nuvelă sau roman, tipul intelectualului absolut,

măcinat de insolubile drame intelectuale sau de neputinţa adecvării la contextul

social. Eroii care foiesc în universul epic al acestor ficţiuni sunt mai degrabă

prizonieri ai unor trăiri-limită la nivel biologic, decât la nivel intelectual, ceea ce

ne face să împărtăşim opinia lui Pompiliu Constantinescu, potrivit căreia „omul e

o victimă roasă de cancerul libidinei”4, sau cel puţin aşa ar putea fi reprezentat,

în cele mai multe cazuri, omul gibmihăescian. Din această perspectivă, proza

anlizată are puncte de congruenţă cu unele dintre scrierile lui Felix Aderca, alt

scriitor care aşază creaţia „sub semnul tutelar”5 al eternului feminin. Aşadar,

proza lui Gib Mihăescu rămâne, în viziunea noastră, un eşantion purtând marca

modernităţii, în ciuda unor vicii stilistice sau estetice care provin, fără îndoială,

în mare parte dintr-o cultură literară lacunară a artistului.

Lăsând la o parte aceste scăderi ale scriiturii gibmihăesciene, se cuvine

să remarcăm aderenţa prozatorului la direcţia modernismului literar, nu în sens

teoretic sau dogmatic, ci în sensul dirijării investigaţiei epice pe tărâmul vieţii

mentale şi afective, miza constituind-o oglindirea în imaginaţie a complexelor şi

3 Nicoale Manolescu, Arca lui Noe, Editura Gramar, Bucureşti 2003, p. 18
4Pompiliu Constantinescu, Romanul românesc interbelic, Antologie, postfaţă şi
bibliografie de G. Gheorghiţă, Editura Minerva, Bucureşti, 1977, p. 26.
5 Valentin Chifor, Caleidoscop critic, Editura Cogito, Oradea 1996, p.110.
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obsesiilor de care suferă personajele sale memorabile. Cu alte cuvinte, Gib I.

Mihăescu rămâne în memoria cititorilor drept un explorator neobosit al

imaginaţiei declanşate de forţa incoercibilă a obsesiilor tulburătoare.
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