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Motto: "Acela care e un simplu cautator al
adevarului cauta neafland si stie nestiind"

Petre Tutea

Rezumat

Despre insemndtatea muzicii vorbesc toti marii ganditori ai omenirii si toate religiile 1i
acorda un rol major in a aduce lauda divinitatii. Potrivit Sfintei Scripturi, "lumea s-a creat an
cantecele ingerilor" (lov 38, 4 -7)

Rugaciunile se canta, formulele de meditatie de cantd, incantatiile se canta, desigur cu
particularitatile specifice fiecarei culturi religioase in parte. Prin muzicad s-a dezvoltat,
probabil, sentimentul religios, ca experientd a divinului. In aceste conditii, muzica ramane
mijlocul cel mai potrivit prin care omul 1si exprima starea sufleteascd cea mai profunda, de
bucurie sau de durere, dar mai ales dependenta sa de o Fiintd Atotputernica, de Dumnezeu.
Muzica naste, intretine si dezvolta sentimentul religios.

Muzica religioasd, ca proiectie a sentimentului religios, angajeaza integral omul 1n
relatia cu Dumnezeu, iar aceastd angajare ontologicd este conditia rugdciunii, cea mai
autentica si vocationala stare de a fi a omului. Experienta rugdciunii, a relatiei dialogice cu
Dumnezeu, il transpune pe om in dimensiunea harului, unde simpla rostire de cuvinte este
depasitd, vocabularul notional, conceptual nu are relevantd. Muzica preia si conduce in
continuare rugaciune omului la o tot mai profunda si inepuizabild comuniune cu Dumnezeu.
In linia acestor preciziri, ni se par relevante opiniile unor compozitori celebri ai lumii:
Beethoven afirma ca ,,muzica este o revelatie mai mare decat intelepciunea si filosofia”, iar
Beaumarchais spune ca ,,acolo unde sfarseste cuvantul incepe muzica® si, continuand ideea,
zice ca ,,ceea ce nu poate fi vorbit se exprima prin muzica“.

"Cantecul,.in genere arta, se zamislesc 1n chip mistic, ca si viata. El apare 1n acelasi
chip cum apare cantecul paserilor, cum circuld seva, cum incolteste planta, cum slomneste un
izvor de apa limpede din rarunchii pamantului, cum palpita viata in natura" (George Breazul)

Este un mare adevdr ca muzica descopera armonia lucrurilor si face sa vibreze
launtricul sufletului; ea da glas in formd sonord, perceptibild obiectiv, "miscarilor inimii". .

Atunci cand 1ii este addugaz Cuvantul Sfintei Scripturi, muzica devine rugaciune cantata,



cantare sfanta; atunci cand 1i este adaugat versul poeziei, ea devine oda a bucuriei sau bocetul
durerii, imn triumfal, cantec de dor sau mars de lupta pentru dreptate si aparare a valorilor.

Potrivit unei relatiri a lui Platon consemnati de parintele profesor Ilarion V. Felea, !
dacii, incp din vremea lui Zamolxe, considerau muzica drept un mijloc de de purificare a
sufletului. "Prin Zamolxe, stramosii nostri sunt dascali ai grecilor, nu numai in ale medicinei,
ci si ai muzicii." Platon ne ofera o informatie extrem de valoroasa cu privire la rolul muzicii in
conceptia stramosilor nostri, o istorisire pe care o primise de la un doctor venit la el din
Dacia. latd ce scrie Platon: "Zamolxe, regele nostru - afir,a doctorul dac - care ezeu, spune
cp, precum nu se cade sa incercam a vindeca ochiul fara sa ne ocupam de cap, ori capul fara
sd ne ocupam de trup, tot astfel nu se cade sa incercam a vindeca trupul fara sa vedem de
suflet si cd tocmai din pricina aceasta sunt multe boli la care nu se pricep doctorii greci,
fiindcd nu cunosc intregul de care ar trebui sa ingrijeasca. Toate relele si bunurile trupului si
omului pornesc de la suflet, care inraureste asupra trupului... Prin urmare, intai de toate si
mai presus de orice trebuie sd sa ne ingrijim de suflet dacd vrem sa fie in buna stare capul si
trupul intreg"

Sfanta Scriptura, Sfintii Parinti si marii ganditori ai lumii demonstreaza cu prisosinta
cd muzica inaltd sufletul omului catre Dumnezeu. De aceea, muzica, cu stringentd si
necesitate, participa la desfasurarea cultului divin cu functii bine determinate. Apostolul
neamurilor, marele Pavel, aseazd muzica de cult pe aceeasi treaptd cu rugdciunea rostita,
considerandu-le ca fiind acelasi lucru: ,,Ma voi ruga cu duhul, dar ma voi ruga si cu mintea;
voi canta cu duhul, dar voi canta si cu mintea” (I Corinteni 14, 15). Pe langa alte roluri si
binefaceri ale muzicii, Sfanta Scripturd ii atribuie muzicii si o functie terapeuticd si
linistitoare. Astfel, in / Rg 16, 23 citim: ,,Iar cand duhul cel rau era trimis peste Saul, David
lua harpa si canta; Saul rasufla atunci mai usor, se simfea usurat si duhul cel rau se departa de
lael”.

Cantarea este expresia vie a unor stari sufletesti ale omului, e o oglinda in care se
reflectd sperantele si infrangerile lui, credinta si dragostea lui catre Dumnezeu. Cantarea este
limba universald prin care se inteleg intre ei oamenii din toate timpurile si locurile. Biserica,

deplin constientd de efectul de netdgaduit pe care il are cantarea asupra sufletului omenesc,

! FELEA, preot prof. llarion V., "Religia culturii", Editura Episcopiei Ortodoxe Romane a Aradului,

Arad, 1994, ed. a ll-a, lucrare ingrijita si prefatata de IIPS TIMOTEI SEVICIU, Arhiepiscop al Aradului, p. 47 -
48.



chiar de la inceputurile sale a introdus-o in serviciile religioase, fiind forma cea mai
desavarsita de exprimare si popularizare a cultului. Deci, una dintre multele forme de
exprimare a cultului este si cantarea religioasa, care are menirea de a intdri puterea cuvantului
si a exprima prin sunete, Intr-un mod simbolic, migcarea inimii §i a o destepta, servind astfel
atat cuvantului exprimat prin rugaciune, cat si simtului religios.

Ceea ce ne propunem in prezenta tezd de doctorat este cercetarea profilului cantarii
religioase, prin conturarea unei istoriografii a muzicii in cultul crestin cu referintd directa la
textele biblice ale Vechiului si Noului Testament. Vom urmadri evolutia cantarii, de pe o
pozitie liturgica si dogmatica, in perioada patristicd rasdriteana si apuseand, unde muzica
religioasa devine articulatd intr-un sistem bine definit si concurent chiar cu muzica laica. In
continuare, cercetarea noastra vizeaza incadrarea tipologiei muzicii bizantine in spatiul cultic
crestin, cu mentiunile particularitatilor sale. Din ratiuni metodologice si pentru o
contextualizare a temei propusa spre analiza, cercetarea noastrd va acorda o atentie deosebita
cantarii bisericesti In spatiul romanesc.

Relevanta temei in contextul cercetarii

Consideram ca, intr-o ordine religios crestind, muzica este o expresie culturald care
certificd o mentalitate religioasa. De exemplu, pentru a intelege relevanta temei in contextul
cercetarii de fatd, muzica retine o pozitie prioritard. De exemplu, intr-o lume desacralizata
sub dinamica accentuatd a secularizarii, muzica religioasa, cel putin in spatiul occidental, si-a
pierdut semnificatia autentici. In paradigma postmodernisti, unde toate aspectele societitii
sunt supuse unui proces de reinventare, reinterpretare, pliabil noii conjuncturi psihosociale,
muzica este angajatd in acest proces deconstructivist. Din aceste ratiuni, consideram ca o
reafirmare a semnificatiei muzicii religioase, a angajarii omului in experienta cultica a cantarii
religioase, este mai mult decat necesara pentru teologia ortodoxa. Fara pretentia de a fi
abordat Intr-un mod exhaustiv aceastd temd, am increderea ca acest demers stiintific si-a atins
scopul propus, acela de a dezvolta si a imbogati cantarea religioasa in Biserica, ca mijloc de
transmitere a Revelatiei Dumnezeiesti.

In Vechiul Testament intdlnim prima mentiune legatd de muzica in capitolul IV al
cartii Fc. Dupa ce Cain a comis fratricidul, a intemeiat o stirpe ce a continuat si a amplificat
pacatele sale. Intre urmasii lui il gisim pe inventatorul instrumentelor muzicale: ,,Ada a

nascut pe Iubal. Acesta a fost tatal celor ce canta din chitara si din cimpoi.” (4, 21) Dupa cum



vedem aici ambele instrumente au o origine comuna. Diferenta constd in faptul ca cel ce se
acompaniaza cu chitara (instrumentele cu coarde) poate canta simultan si vocal, n vreme ce
instrumentele de suflat exclud aceasta posibilitate.

Linia lui Cain va da nastere idolatriei, magiei, vrdjitoriei, strdmosii ereziilor si
alunecarilor inspre lumesc. in timpul fiului lui Seth, Enos, ,,au inceput oamenii a chema
numele lui Dumnezeu” (Fac. 4, 27). Acest pasaj ne indica instituirea cultului liturgic in cadrul
caruia se canta vocal, - presupunem ca sub forma recitativului liturgic, se psalmodiau cantari
spre slava lui Dumnezeu. Ajungéand in antichitatea greacd, in perioada retoricii clasice sec. IV
i.d.Hr., intalnim stiinta ,,citirii si vorbirii frumoase”, a elocintei, o trecere naturald de la
vorbirea cantati la un caracter melodic mai pregnant. In spatiul oriental, la sirieni, persani si
iudei, cantarea ecfonetica (ex@oveoig = citire cu voce naltd sau tare, recitare, termen introdus
in 1885 de cercetatorul grec L. Tzetzes), era caracteristica serviciului religios. Recitativul
liturgic era o unitate organica naturald de cuvant si ton.

De facut o precizare pe care oamenii au intuit-o incd de la Facerea Lumii. Prin
muzicd, ei cautau sa aduca lauda divinitatii, asociindu-i Cuvantul. Cautau deci, prin cantare,
dialogul cu divinitatea. Ori, omul este creatie Dumnezeiasca. El a primit sufle prin suflarea de
Duh Sfant a Tatalui Ceresc. Muzica exprima trdirile sufletului; este firesc sd te inalti 1n
comuniune cu Dumnezeirea prin ceea ce ai primit ca har de la nsusi Tatal Ceresc. Cantarea
vocald, deci muzica insotitd de cuvinte este modul launtric, este "lumina sfantd a cerului
intretesutd in noi" (Rabindanath Tagore). Céntarea vocald, cantarea omului este in fond,
mijlocul prin care cel creat de Dumnezeu, omul, intra in dialog cu Tatdl Creator.
Instrumentele muzicale sunt facute de om si nu au suflet. Ele sunt creatia creaturii, nu a
Creatorului, deci nu pot deschide calea de comuniune duhovniceasca dintre om si divinitate.
Lipsite de suflet, instrumentele muzicale nu grdiesc. Ca atare, prin instrumente muzicale,
oricat de mestesugite si imbietoare ar fi pentru auzul nostru, nu pot realiza doritul dialog cu
Dumnezeirea.

Pe langa functiunile sale cultice, muzica isi dovedeste si actiunea sa terapeutici. In
Cartea I Rg il vedem pe regele Saul chinuit de duhul rau cu dureri de cap cumplite (I Rg 16,
14-23). Singurul remediu a fost chemarea pastorului David ce canta maiestrit la harpa si astfel
putea alina durerile regelui posedat. Desi David era pastor, observam ca instrumentul sdu era

harpa si nu fluierul péstoresc, asemdnandu-se in felul acesta cu tracul Orfeu. Acest lucru a



avut consecinte mai tarziu, cand David devenind rege si prooroc a alcatuit nemuritorii psalmi,
cantari acompaniate la harpa si alte instrumente (trambite, psalterion, alauta, chimvale, tobe)
in functie de imprejurari. In Cartea II Rg David ii invinge pe filistenii canaaniti si readuce
chivotul Legii furat de acestia (Il Rg 11, 15). Bucuria victoriei a fost manifestata in cantece si
dans.

Prima preocupare marcantd de stabilire a unor repere muzicale morale si politice o
intalnim la Platon (427-347 i.d.Hr.) in dialogul siu Starul. In aceasti societate utopicd ideald
muzica juca un rol de prima marime in educatia si comportamentul cetatenilor. Aceastd tema
este tratatd sub forma dialogului dintre Socrate si profesorul de muzica Glaucon. Pentru
Socrate, importanta sociald a alegerii muzicale era decisiva: ,,Cand modurile muzicii se
schimba, legile de baza ale Statului se schimba odata cu ele”. El afirma ca anumite moduri
muzicale ar trebui interzise, instituindu-se astfel cenzura (deocamdata doar teoreticd). Aceeasi
conceptie o intdlnim 1n perioada Renasterii in urmatoarea reactie a unui ierarh romano-catolic,
episcopul Bernardo Cirillo, intr-o scrisoare din anul 1549: ,,La cei vechi muzica era cea mai
splendida dintre arte. Ei creau prin ea efecte puternice pe care noi astizi nu le mai putem
produce nici prin retorica, nici prin oratorie, ca sd migcam afectele si pasiunile sufletului.
Ascult muzica vremilor noastre care, dupa cate spun unii a fost adusa la un grad de rafinament
si perfectiune nemaicunoscut inainte. In zilele noastre ei si-au pus tot mestesugul si efortul sa
compund pasaje imitative, asa cd o voce spune “Sanctus”, alta spune “gloria Tua” cu urlete
zbierete si gangaveli, asa ca mai degraba se aseamana cu pisicile in ianuarie decat cu florile de
mai.”

Dar nu numai Platon, ci i intreaga societate greacd antica privea muzica si in sensul
de ,,psyhagogia”-indrumare a sufletelor: ,,muzica buna il face pe suflet mai bun, muzica rea il
poate corupe. Ea poate sd conduca sufletul intr-un ethos si de aceea au facut distinctia intre
muzica buna si cea rea, cerand ca muzica buna sa fie protejata de lege.”

Elevul lui Platon, Aristotel, (384-322 1.d.Hr.) a scris de asemenea un tratat politic in
care se ocupd de problemele de politica si pedagogie muzicala si in care isi criticd maestrul in
mai multe puncte. Astfel, el este pentru acceptarea, sau tolerarea modurilor care pot produce
katharsis-ul, purificarea sufletelor. Aristotel a Tmpartit modurile Tn moduri etice, practice si
entuziastice. ,,Modurile etice influenteaza intregul ethos al omului fie dotandu-I cu stabilitate

eticd (precum modul dorian), fie distrugandu-i-1 in fapt (mixolidianul si ionianul), iar



modurile practice trezesc Tn om ,,acte specifice de vointa” si cele entuziastice il aduc pe om
din starea normala in extaz si determina o descarcare emotionala. «

Privite din perspectiva crestind a Sf. Clement Alexandrinul, aceste moduri nu mai
prezintd aceeasi consistentd atribuitd in antichitate, ele nemaifiind necesare in Biserica:
,cantarea cea noud (nu va folosi) nici ritmul lui Trepandru, nici pe cel al lui Capiton, nici
modul frigian, nici modul lidian, nici pe cel al doridei.” Este necesar sa amintim aici ca la
acesti autori modul reprezenta doar scara, insiruirea schematica a tonurilor. Pe langa aceasta o
importantd chiar mai mare o avea ethosul modului, impresia (,,tonul face muzica™) pe care o
realiza, cadentele specifice, interpretarea, caracterul. Aceasta este explicatia denumirii
modurilor dupd Rgunea si etnia care le folosea, imprimandu-le specificul local. In acest sens
este demn de amintit mitul muzical antic al intrecerii dintre Apolon si Marsyas. Zeul canta la
lird in modul dorian, iar omul canta la flaut in sonoritatile lascive ale modului frigian. Apolon
a iesit biruitor, iar cutezatorul Marsyas a fost jupuit de viu. Mesajul educativ al mitului este de
la sine graitor.

Si autorii latini s-au ocupat de problema catharsis-ului: ,,(muzica) produce un
catharsis deoarece in desfatarea sunetului ei (per dulcisonas voluptates) trezeste sufletele
adormite, il elibereaza pe om de pasiuni si inspira sentimente laudabile... purifica moravurile...
Gratie muzicii cugetdm just, vorbim frumos si ne migcam cum se cuvine.”

Aceste conceptii morale si estetice inalte au fost desavarsite in duhul crestin de catre
Sfintii Parinti: ,,nimic nu purifica sufletul, nu-1 da aripi, nu-1 smulge din cele pamantesti, nu-1
elibereaza din legaturile trupesti, nu-i inspird intelepciune divina, nu-l face sa dispretuiasca
cele de jos, precum muzica §i accentele masurate ale unui cantec dumnezeiesc.”

Creatia muzicala se leaga de credinta si este determinata (fie si la modul inconstient)
de aceasta. De aceea putem observa de exemplu, ca barocul german este o reflectare a
protestantismului sec. al XVIII-lea, ca este chiar expresia sonord a continutului acestuia.
Lucrul acesta poate fi urmadrit si in picturd, sculpturd si arhitecturd, ce reflecta vizual
conceptiile respective. Mituri muzicale: Ulysse si sirenele,Prinzatorul de soareci din Hameln.

Civilizatiile pagane antice au avut in privinta muzicii atat preocupdri practice de
naturd interpretativa cat si o parte filosofico-mitologico-morald. Astfel, in Grecia pagana
muzica era strans legatd de literatura - poezie, drama - si dans. Exista de la Pytagora si

,,muzica sferelor”, o speculatie filosofico-matematica. De la el s-a dezvoltat o teorie muzical-
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matematicd de mare importanfd pentru dezvoltarea ulterioara. La Platon sunt descrise in
detaliu care moduri anume sunt recomandate in statul ideal si care nu. Aici se facea legatura
cu mitologia greacd, mitologia fiind acea zond tulbure a revelatiei naturale In care sunt
amestecate elemente spirituale reale cu fanteziile omenesti.

Asa cum am aratat la inceput, lucrarea de fatd abordeaza fenomenul muzical din
punctul de vedere al revelatiei dumnezeiesti. John Ruskin, un nume de referintd in istoria artei
secolului trecut, si-a definit atitudinea sa in raport cu estetica artei in felul urmator: ,,Termenul
“aesthesis” desemneazd de fapt perceperea pur senzoriald a insusirilor exterioare ale
corpurilor si a impresiilor pe care acestea le produc in mod necesar, fiind asadar singurul sens
in care termenul trebuie folosit dacd dorim sa ajungem la concluzii corecte privitoare la

aceasta problema spinoasa.

Eu insa resping categoric afirmatia cd impresiile de frumusete ar fi senzoriale, dupa
mine, ele nu sunt nici senzoriale §i nici rationale, ci pur si simplu morale, iar in legaturd cu
facultatea care le receptioneaza... nici un termen nu poate fi mai corect si mai adecvat decat
cel de “Teoretic”, folosit de greci... denumind, in acelasi timp, activitatea facultatii insasi
“Theoria”... Numesc asadar simpla constiintd animalicd a placutului, Aesthesis; in schimb
perceperea plina de exaltare, veneratie si recunostintd o numesc Theoria, deoarece aceasta, si
numai aceasta reprezinta deplina intelegere si contemplare a frumosului ca pe un dar al lui
Dumnezeu; un dar nu absolut necesar pentru existenta noastra, ci adaugat ei, indltdnd-o mai
intai prin dorintd, i apoi prin obiectul dorit.”

Retinem si opinia din zona ortodoxiei a parintelui profesor I.D. Petrescu ce spune in
cuvantul adresat diaconului profesor Grigore Pantaru in prefata Lectionarului evanghelic de
la lasi: ,,Obisnuinta de a cauta in orice Tmprejurare frumosul - care atunci cand este ajutat si de
un organ deosebit provoacad de obicei un dezastru - sa fie datd la o parte.” Conciliul tridentin
(1545-1563) a dat un canon legat de caracterul muzicii folosita in missd: ,,... Intregul plan al
cantarii in moduri muzicale sa nu fie alcatuit numai pentru placerea urechii, ci in asa fel incat
cuvintele sa fie clar intelese de catre toti, si astfel inimile ascultatorilor sa fie atrase spre
dorirea armoniilor ceresti, in contemplarea bucuriilor celor binecuvantate... De aceea vor fi

alungate din biserica acele cantari care contin lucruri lascive si necurate.”
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Revenind acum la muzica, sa vedem concret si cu exemple cum s-a manifestat aceasta
lucrare ce a atins apogeul ce-l trdim. Secolul al XVIII-lea avea ca sprijin al ideologiei gnozele
si filosofiile pagane, ereziile condamnate la sinoadele ecumenice. Aceste mentalitdti au
influentat in mod deosebit viata culturala si artistica a secolului, si chiar ulterior, astfel incat in
numele ,,ilumindrii” si a ,liberei cugetari” filosofii idealisti inventau sistem dupa sistem,
contrazicandu-se reciproc. Astfel, Hegel foloseste notiuni ca ,,spiritul lumii” (cu rezonante
hinduse), sau metoda dialecticd preluata de la grecii antici: teza urmata de antiteza ce vor da
nastere ,,sintezei purtitoare de progres”. Aceasta gandire dialectica ruptd de adevar - adica de
Hristos - a exercitat o influenta covarsitoare ce se manifesta inca si in zilele noastre in lumea
,intdia” a tarilor dezvoltate. Culturnicul sovietic Lunacearski (Nachmannson) a observant, pe
buna dreptate, corespondenta muzicald a dialecticii hegeliene: forma de sonatd si deci si a
simfoniei clasice aparutd in lumea austro-germana din vremea lui Hegel. Acest lucru a fost
aplicat mai constient si consecvent de catre Beethoven.

Sub influenta anticlericala si in final ateistd, arta - deci §i muzica - se desprinde
incepand din secolul al XVIII-lea de religie, de Biserica, si devine tot mai mult magie.
Desigur ci magia a existat si inainte si in zona de care ne ocupim. In Europa, odati cu
crestinarea Imperiului roman, timp de 1400 de ani au domnit valorile crestine. Si atunci a
existat muzica profand atat la sate cat si la curtile nobilimii - dar duhul era mai mult crestin
decat pagan.

Muzica religioasd continua in baroc, dar compozitorii Bach si Héndel ies din duhul
Bisericii si se indreaptd spre perspectiva omeneascd. Acest fenomen repetd desfasurat pe
parcursul secolelor ceea ce a Incercat fard izbanda imparatul Iulian Apostatul n secolul al IV-
lea: lepadarea de crestinism si revenirea la paganismul cultivat al vechii Elade, numitd mai
nou secularizarea sau laicizarea culturii. Fiind desfasurat in asemenea durata, acest proces a
fost mult mai greu de sesizat si de combatut, ceea ce i-a dat sansa reusitei pe care o constatdim
astazi.

Muzica europeand apuseana a luat din secolul al XIII-lea o turnurd parsifaliana data
de masonii rozicrucieni, de unde se revendica printre alii si Rudolf Steiner, parintele
antroposofiei si al pedagogiei Waldorf. Dar cum s-a intdmplat aceasta? In crestinitatea
apuseana de acum o mie de ani au patruns germenii unor erezii ca filioque si celelalte studiate

de teologia dogmatica simbolica. Pe taram muzical au aparut in consecintd abateri, inca in
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biserica si in cult. Aceste scaderi sunt abaterea de la canoanele muzicii gregoriene care erau -
cu exceptia glasurilor si a cadentelor - aceleasi ca si in rasarit: monodie strict vocala, fara
instrumente. Pr. lector Vasile Vlad a explicat intr-o maniera profunda fenomenul teologic ce a
stat in spatele evolutiei muzicale apusene: ,.In Italia, Franta, Spania, procesul impunerii cu
forta a cantului gregorian pare a birui spre sfarsitul secolului al XI-lea. Dar biruinta este
iluzorie-precum artificial este tot crestinismul apusean secularizat al vremii noastre. Cand
,fraul” este asezat deasupra unei realitdti date, oricat ar fi fost el din ,,aur”, daca nu se
asimileaza natural prin metabolismul enipostazierii, acesta se obiectiveaza si se limiteaza apoi
la crearea unui raport juridic exterior. La fel si muzica gregoriana, chiar daca constituia etosul
crestin autentic, chiar daca reprezenta valorile divine, daca aceasta nu si-a conjugat siesi si
libertatea si puterea creatoare a specificului etnic caruia s-a Tmbiat, s-a transformat repede in
litera si cant mort cu caracter limitat, prin epuizarea posibilitatilor de a se intrupa in realitatea
vie a bisericilor locale.

In secolul al VIII-lea, biserica apuseani a deschis poarta nefericitid a inovatiilor
cultice, o perfida "cutie a Pandorei'", ce au macinat-o si au produs atiatea schisme si
erezii mai tarziu. Dupa secolul XII apare polifonia vocald si se introduce treptat orga ca
suport al corului. In 1600 orchestra a intervenit in biserica romano-catolicd, realizandu-se
astfel o messa baroca cu arii solo, coruri si orchestra. E drept ca aparitia oratoriului in secolul
al XVlIlI-lea, datorata Iui G. Carissimi, se incadra in curentul catolic al contrareformei, deci
oarecum ,,de dreapta”, prin care se luau masuri de stivilire a marsului protestant. Muzica
oratoriului se opunea astfel coralelor luterane si psalmilor calvinesti ce aveau prin
accesibilitatea lor muzicala, dogmaticd si lingvistica, mare priza in randul credinciosilor. Din
secolul al XVIII-lea nu se mai poate vorbi de 0 muzica crestina, ci cel mult de una cu
tema religioasa, ceea ce din punct de vedere duhovnicesc reflecti o imputinare a
credintei, O DECADERE.

Aceastd muzicd religioasd, ca si arta religioasd In general, se caracterizeaza prin
faptul abordarii subiective, personale, a temelor religioase, tratate Tn afara canoanelor si
dogmelor. Concertele religioase, motetele, cantatele si messele, oratoriile, requiemurile de mai
tarziu se Incadreaza aici, de asemenea in spatiul protestant cantarile pietiste si apoi sectare ce
caracterizeaza astazi chiar si cultul acestora. Aceastd practica se poate deja din secolul al IV-

lea, dupa cum relateaza W. Fleming in Arte si idei: ,,Arie, fondatorul sectei ariene, a fost
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acuzat ca isi strecura ideile religioase in mintea adeptilor sdi cu ajutorul imnurilor cantate pe
melodii provenind din muzica de ospat si de teatru. Aceste imnuri nu erau agreate in cercurile
ortodoxe, deoarece semanau prea mult cu muzica populara.”

Aici este cazul sa semnaldm ecouri ale acestei practici si in cazul gruparilor ortodoxe
pietiste ,,Oastea Domnului” si ,,visarionistii”, caracterizate tocmai prin acest gen de cantari,
gen ce nu mai are nici o legatura cu muzica bisericeasca. Muzica visarionistilor este cunoscuta
indeobste prin casetele raspandite de acestia 1n anii 90. Se remarcad folosirea acordeonului,
flautului, chitarei si viorii, cu rezonante de folclor ordsenesc si chiar de muzica folk.
Rezultatele artistice sunt dubioase sau de-a dreptul stangace, iar efectul lor misionar pozitiv de
moment nu compenseazd aceste scaderi. La ora aceasta se pare ca miscarea stagneaza, iar o
parte din membrii ei ravnitori s-au integrat randuielilor cultului si muzicii bisericesti ortodoxe.

Cadrul lucrarii

In lumina acestor idei introductive, demersul stiintific al acestei lucrari isi propune sa
ancoreze pe deplin muzica si cintarea religioasa pe temeiul Revelatiei Dumnezeiesti, prin cele
doua cai de transmitere, Sfanta Scripturd si Sfanta Traditie.

De aceea voi incepe tratarea acestei teme, cu prima parte numitd “Cdntarea religioasa
dupa Sfanta Scriptura”, in care voi aborda prima cale de transmitere a Revelatiei
Dumnezeiesti, Sfanta Scripturd, aratdnd céat de esentiala si de vitald a fost Sfanta Scriptura in
elaborarea si dezvoltarea cantarii religioase.

Pentru o mai buna precizare a elementelor care intrd in componenta temei propusa spre
cercetare, aceasta sectiune este impartita in doua capitole. Primul capitol, intitulat ,, Temeiuri
biblice vechitestamentare pentru muzica de cult”, este o analiza de ansamblu a semnificatiei
muzicii religioase cultice la evrei. Intruct Vechiul Testament se refera frecvent la muzic,
este evident ca ea a jucat un rol important in cultura ebraica. Conform traditiei, Iubal, fiul lui
Lameh, care a fost ,,tatal tuturor celor ce canta cu alauta si cu cavalul” (Facere 4,21), a fost
cel care a inventat muzica. Legdtura strdnsa care existd intre pdstorit §i arta muzicii este
aratata in faptul ca Iubal a avut un frate mai mare decat el, labal, care a fost ,tatal celor ce
locuiesc 1n corturi si pazesc vitele” (Facere 4,20).

Mai tarziu, muzica a fost consacrata slujbelor religioase din templu, dar a fost folosita
si intr-un context laic incd din cele mai vechi timpuri. Astfel Laban 1-a mustrat pe lacov ca a

plecat pe furis fara sd-i dea ocazia sa-i ureze drum ,,in mijlocul veseliei si al cantecelor, in
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sunet de timpane si alauta” (Facere 31,27). Muzica era folosita frecvent la ocazii de bucurie
cand, de obicei, era legatd de dans. Existau cantece de triumf dupa victoriile repurtate in
batalie (Is 15,1 s.urm.; Jd 5,1 s.urm.). Miriam si celelalte femei au sarbatorit prabusirea lui
Faraon si a calaretilor lui ,,cu timpane si jucand” (Is 15,20 s.urm.), iar losafat s-a Intors
victorios la Ierusalim ,,in sunete de aldaute (psalterion) si de arfe (harpe) si trambite” (2 Par
20,28). Muzica, si dansul erau activitati obisnuite ale ospetelor (Is 5,12; Am 6,5). in particular,
acestea erau activitafi care puteau fi intalnite la festivalurile culesului viei (Is 16,10) si la nunti
(I Macabei 9,37, 39). Imparatii au avut cAntiretii si instrumentistii lor (2 Rg 19,35; Eclesiastul
2,8). Baiatul care pastorea oile avea si el lira lui (1 Rg 16,18). Tinerii de la portile cetatii
savurau muzica lor (Plangerile lui Ir 5,14). Chiar si prostituata isi sporea puterea de seductie
printr-un cantec (Is 23,16).

Muzica era fost folositd in vreme de jale cat si in vreme de bucurie. Bocetul (gina)
care formeaza continutul cartii Plangerile lui Ir si cantecul de jale pe care l-a cantat David
pentru Saul si lonatan (2 Rg 1,18-27) sunt exemple evidente. Angajarea bocitorilor la
inmormantari a ajuns sd fie un obicei practicat destul de frecvent. Printre acesti se aflau de
obicei cantaretii cu fluierul (Matei 9,23). Conform celor spuse de Maimonides, era de asteptat
ca si cel mai sdrac sot sa angajeze cel putin doi cantareti cu fluierul si cel putin o bocitoare
pentru inmormantarea sotiei sale (Misnayot 4).

Dupa cum muzica a fost o parte integranta a vietii sociale a evreilor, tot asa ea si-a
avut locul ei in viata religioasd. 1 Par 15,16-24 contine o relatare detaliatd cu privire la faptul
ci David a infiintat un cor levitic si o orchestra. In afara acestui pasaj, nu mai avem decit niste
referiri indirecte si foarte izolate care ne spun ca muzica a fost folositd in cadrul slujbelor
religioase §i avem prea putine marturii ca sa ne formam o imagine clard cu privire la
caracterul activitatii muzicale de la Templu.

Cu privire la natura muzicii pe care o practicau muzicienii evrei nu stim nimic. Este
incert daca ei au avut vreun sistem de note muzicale. Nu a supravietuit nici un sistem care sa
poata fi identificat. Unii au incercat sa interpreteze accentele din textele ebraice ca fiind o
forma de scriere pe note, dar fara succes. Aceste accente erau mai degraba niste semne pentru
recitare, nu note muzicale §i, in orice caz, apartineau unei perioade ulterioare. Cu toate cd nu
avem nici o dovada cu privire la muzica instrumentald din Templu, putem descoperi din forma

psalmilor ca ei au fost conceputi pentru a fi cantati antifonic, ori de catre doua coruri (Psalmul
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13; 20; 38), ori de catre un cor si o adunare (Psalmul 136, 118,1-4). Se pare ca dupa perioada
exilului babilonian, corurile erau formate astfel incat numarul vocilor de femei era egal cu cel
al vocilor de barbati (Ezdra 2,65). Nu este insa clar daca toate corurile erau mixte sau daca
unul era barbatesc si altul de femei. Probabil ca ei nu cantau ci psalmodiau, cu toate ca
maniera in care se psalmodia in zilele acelea nu este cunoscuta prea bine si, in mod sigur, era
foarte diferita de psalmodierile bisericesti de astazi.

Capitolul al II-lea, intitulat ,, Temeiuri biblice noutestamentare pentru muzica de cult”
se vrea o fundamentare pe texte scripturistice noutestamentare a muzicii religioase 1n cultul
Bisericii primare, cu precizarea aspectului doxologic si liturgic al cantarii religioase in Noul
Testament.

In partea a doua a acestei lucriri - ,, Cdntarea religioasd dupd Sfinta Traditie” - voi
continua dezvoltarea cantarii religioase prin cea de a doua cale de transmitere a Revelatiei
Dumnezeiesti, Sfanta Traditie, aratand prin aceasta unitatea de fond dintre Sfanta Scripturd si
Sfanta Traditie in dezvoltarea si continuitatea cantdrii religioase in Biserica.

Sistematic, aceastd sectiune este impartita in trei capitole. Primul capitol - ,, Cantarea
religioasa in perioada patristica in rasarit” - se vrea o analizd a muzicii religioase din spatiul
crestin In primele trei secole, a sistemului muzical al Sf. Ioan Damaschinul si importanta
acestuia pentru evolutia ulterioara a cantdrii religioase. Cel de-al doilea capitol al acestei
sectiuni, intitulat ,,Cdntarea religioasa in perioada patristica in Apus” va analiza reforma
religioasd din Apus operata de Ambrozie si Grigorie cel Mare. Ultimul capitol din aceasta
sectiune - ,, Teologia cdntarii religioase in perioada patristica” intentioneaza sd evidentieze
dimensiunea teologica a cantarii bisericesti, in mod special cu referire la textele liturgice.

In partea a treia a acestei lucrarii - ,, Cdntarea religioasd dupd traditia bisericeascd” -
voi aprofunda céntarea religioasd in Sfanta Traditie prin Traditia Bisericeasca, ca forma de
actualizare si de transmitere continud a cantdrii religioase in Biserica, accentudnd importanta
Sfintei Scripturi In compozitiile cantarilor religioase, dar si importanta cantarii in transmiterea
mesajului Sfintei Scripturi in viata si sentimentul religios in Bisericd, pana in actualitate.

Aceastd sectiune, impartitd in patru capitole - /. Muzica de traditie bizantina, 2.
Muzica de traditie bizantina la romani, 3. Muzica liniara si corala la romani, 4. Actualitatea
cantarii religioase in Biserica Ortodoxa Romdna -, este o incercare de contextualizare a

muzicii religioase 1n spatiul roméanesc, prin delimitarea muzicii bizantine, psaltice de muzica
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liniard. Un element pe care dorim sa-1 aducem in prim plan este evidentierea textelor biblice in
slujbele bisericesti.

Un punct distinct al acestei a treia partiil constituie cel promovat n anexa prezentului
demers ftiintific teologic si muzical. Am consemnat lapidar contributia unor personalitati -
deopotriva teologi si muzicieni - la formarea mea 1in spiritul creatiei si cercetarii, ceea ce mi-a
permis sd unesc intr-un tot unitar informatiile la care am avut acces si sa aduc propria
contributie, ca teolog, muzician si cercetitor la viata contemporand a Bisericii Crestine
Ortodoxe Romane. Aceasta contributie personald este, in principal, practica - in calitate de
slujitor al Bisericii, de dirijor al Coralei barbatesti "Armonia" a Arhiepiscopiei Tomisului, ca
profesor de-a lungul timpului In Invatdmantul preuniversitar si universitar bisericesc —si,
desigur, prin referate si comunicari prezentate in public, cu privire la ce si cum cantdm in
Sfanta Bisericd si la cum §i prin ce putem participa la viata culturald o obstei, in spatiul
extracultic, in scopul pastrarii si cultivarii valorilor Ortodoxiei si Spiritualitdtii romanesti.

Metode de cercetare

Obiectivul central al lucrarii de fatd il constituie analiza temeinica a cantarii bisericesti
cu referintd direct la Vechiul si Noul Testament. De aceea, am prezentat metodele, tehnicile si
procedeele folosite in cadrul acestui demers stiintific. Utilizdind ca punct de referinta
abordarea stiintifica biblicd, voi folosi metodele specifice cercetarii de acest gen:

a) Metoda exegetico-hermeneutica: prin care s-au interpretat in perspectiva biblica,
misionara, dogmatica si pastorald textul revelat al operelor scripturistice. Interpretarea
pasajelor noutestamentare s-a realizat pe baza operelor Sfintilor Parinti, a teologilor romani,
dar si pe lucrdrile teologilor moderni si contemporani apartindnd spatiului apusean, in
orizontul carora a intrat muzica religioasa.

b) Metoda istorica: prin care s-a incercat contextualizarea muzicii religioase si a
cantarii bisericesti, practica culticd de prima importantd pentru istoria Bisericii crestine, cu
relevanta pentru timpul de atunci, dar cu un ecou puternic si pentru contemporaneitate. Scopul
utilizarii acestei metode in lucrarea mea a fost observarea caracteristicilor cultului crestin al
primului secol cu referire la cantarea religioasa in comunitatile nou-infiintate. Astfel, se poate
contura un tablou istoric complex al vietuirii teologice crestine, In care cantarea bisericeasca a

ocupat un loc important.
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¢) Metoda sistematica, prin care am urmadrit sa pun in evidenta particularitatile muzicii
religioase in viata religioasa vechitestamentara si noutestamentard si evolutia acesteia in
traditia bisericeasca.

Ca instrumentar de lucru exegetic am folosit urmatoarele editii ale Sfintei Scripturi:
Biblia sau Sfanta Scripturad, tiparita sub indrumarea si cu purtarea de grija a PF Parinte
Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, cu aprobarea Sfantului Sinod, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodox Romane, Bucuresti, 1989; Noul
Testament, versiune revizuita, redactata si comentata de Bartolomeu Anania, Bucuresti, 1995;
Alfred Rahlfs (Ed.), Septuaginta. Id est Vetus graece iuxta LXX interpretes, Deutsche
Bibelgesellschaft, Stuttgart, 2004; K. Elliger et W. Rudolph (Eds.), Biblia Hebraica
Stuttgartensia, Deutsche Bibelgesellschaft, Stuttgart, 1999; Robertus Weber (Ed.), Biblia
Sacra luxta Vulgatum Versionem, Deutsche Bibelgesellschaft, Stuttgart, 1994.

Nu 1n ultimul rdnd, mentiondm faptul ca interpretarea anumitor paragrafe biblice vechi
va implica o analizd de factura lingvisticd a termenilor cheie, ceea ce ne-a determinat sa
apelam la lexicoane, dictionare si enciclopedii de specialitate: A Concise Greek-English
Dictionary of the New Testament, Barclay M. Newman, Jr., Deutsche Bibelgesellschaft
United Bible Societies, Hendrickson Publishers, 2010; Dictionary for Theological
Interpretation of the Bible, Kevin J. Vanhoozer (Ed.), Society for Promoting Christian
Knowledge, London, 2005; Dictionar Biblic, J. D. Douglas (Ed.), traducere de Liviu Pop,
John Tipei, Societatea Misionard Roméand Editura ,,Cartea Crestind”, Oradea, 1995; Dictionar
Biblic, Vol. 1, traducere din limba francezd de Constantin Moisa, Editura Stephanus,
Bucuresti, 1995; Eerdmans Dictionary of the Bible, David Noel Freedman (Ed.), William B.
Eerdmans Publishing Company, Cambridge, 2000; Gerhard Kittel, Gerhard Friedrich (Eds.),
Theological Dictionary of the New Testament, Volume 6, Translator and Editor: Geoffrey W.
Bromiley, William B. Eerdmans Publishing Company, Grand Rapids, 2003; Harper Collins
Bible Dictionary, Revised Edition, Paul J. Achtemeier (Ed.), HarperSanFrancisco, New York,
1996; J. Lust, E. Eynikel & K. Hauspie.

Una dintre ideile desarinse din acest demers stiintific interdisciplinar este faptul ca
adevarata cantare primeste prin cuvant, atributele rugaciunii - cel de lauda ridicatd Sfintei
Treimi, de multumire a celor ce canta in Bisericd si care 1i reprezinta pe cei prezenti in chip

vazut la Sfintele slujbe, andeosebi la cea mai frumoasa dintre ele, Sfanta Liturghie, adusa lui
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Dumnezeu - Tatal, Fiul si Sfantul Duh - pentru darurile duhovnicesti primite si de cerere
inaltata catre Atotputernicul pentru grabnica si folositoare ajutorare sufleteasca in implinirea
dorintei noastre firesti de a cunoaste Imparatia cerurilor.

Concluzii

In muzica trebuie sa fie un echilibru intre continut si formi. Ea este reprezentarea
concretd a spiritului, are un continut spiritual si pentru ca arta apartine sferei absolute a
spiritului, a facut echipa buna cu religia.

Muzica religioasd este una din cele mai frumoase muzici, cu o mare fortd de
influentare asupra sufletului omenesc; desi are radacini ebraice si elene, totusi originalitatea
consta 1n eliminarea dansului si instrumentelor muzicale ale serviciului divin mozaic si a
cromatismului muzicii elenistice si orientale, considerat prea senzual si lumesc, multumindu-
se doar cu modurile si formulele muzicale ritmico-melodice, armonice si arhitectonice simple,
neornamentate.

In Rasarit, cantorul evreu avea a se pierde in masa credinciosilor veniti dintre
neamuri. Cantarea s-a simplificat, ajungandu-se la o “neoprimitivitate”. Neamurile au venit cu
culturi si practici pagane, Biserica face concesii, cantecele populare patrund in muzica
religioasd si sunt Incorporate alaturi de elementele de cant sinagogal.

Cantérile au fost executate la inceput fara pretentii artistice deosebite, dar aveau un
profound inteles teologic, cuprinzand invatatura Bisericii pe scurt si pentru crestinii simpli
invatatura de credintd era mai usor de asimilat prin intermediul cantarii. Imnele crestine au
devenit astfel Biblia cantatd, asa cum icoana devenea Biblia ilustratd. Ambele sunt porti
deschise citre Dumnezeire.

Muzica bizantind, numitd §i psalticd sau orientald, cuprinde cantarile Bisericii
Crestine Ortodoxe. Pentru ca acest fel de muzica a fost cultivat in sanul Imperiului Bizantin, i-
a Tmprumutat numele. Muzica bizantind cuprinde cantarea bisericeasca si laica din Imperiul
Roman de Résarit. Dar, aceastd muzicd bizantind nu-i doar un produs al Bizantului, ci este
raspandita in toate Regiunile supuse Imperiului.

Aceasta cantare s-a dezvoltat in sanul fiecarui popor crestin, capatand nuante si statut
propriu, national.

La romani, pana in secolul al XII-lea cantarea s-a inspirat din melosul popular. Era

firesc. Poporul romén s-a ndascut crestin, nu a parasit niciodata arealul Carpato - Dunareano -
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Pomtic iar folclorul sau a fost si este eminamente de esenta crestina ortodoxa, chiar si in acele
fapte de folclor si cantece aparent laice. Odata cu cdderea Constantinopolului in 1453, grecii,
din cauza prigoanei otomane, vin la noi, aducand psaltica greaca. Se vor infiinta scoli pentru
cultivarea muzicii bizantine, sunt trimisi pe cheltuiala tarii calugari la Athos pentru
cunoasterea tipicului, ritualului si cantarii.

Dascalii, calugarii batrani, aveau ucenici care invatau la Inceput un cult simplu, pe
cale orald: rugiciuni, cantari la inmormantare, vecernia, utrenia, liturghia. Dascalii detineau
un important talent muzical si competenta, aducand prestigiu scolilor muzicale precum cele de
la Putna, Schei-Brasov, ori Sfantul Sava din Bucuresti.

Odatd cu introducerea limbii roméne in cult si stat, a inceput campania lunga de
romanizare a slujbelor sfinte, adaptarea melodiilor bizantine la textul romanesc, cu mult efort
din partea lui Anton Pann s§i Filotei san Agai Jipei, Macarie leromonahul Dimitrie
Suceveanul, Anton Pann Ioan Popescu - Pasarea s.a. Muzica bizantinda a fost
inaintemergdtoarea muzicii polifonice apusene. Fard aceastd erd a polifoniei, muzica
rasdriteand crestind ar fi fost privita totdeauna ca fiind primitiva. Aceasta erd polifonica este
simtita si la noi incepand incd din secolele XVIII-XIX. Prestigiul muzicii psaltice scade in
favoarea influentei muzicii occidentale armonioase. Dar muzica psaltica devenise patrimoniu
national cu radacini puternice in constiinta nationald, asa cd nu s-a putut debarasa de ea si a
coexistat cu muzica armonioasa ancorata adanc de mari compozitori, ca: Musicescu, Kiriac,
Dima, 1n caracterul vechii muzici bisericesti.

Asa se face ca muzica corald armonioasa introdusa in Biserica Ortodoxa Roméana
ficea mari progrese in arta muzicali. In orice domeniu artistic, punctul central al artei il
constituie unirea continutului cu forma. Cantarea bisericeasca a reusit sd implineasca aceasta
frumusete, facand din forma si continut o unitate deplina, cu o exprimare artisticd necesara
promovarii intre cercurile muzicale din afara Bisericii, cu o notatie specifica, necesard pentru
colorarea stiintificd a artei muzicale, ajungandu-se sa se vorbeasca de arta cantarii bisericesti.

In acestd lucrare am ardtat cum muzica, care este ziditd in natura omului, a fost
cultivata de toate poporele vechi. Ea juca un rol foarte important atat in viata religioasa, cat si
in cea de stat. In special m-am ocupat cu muzicala Evrei si Grecii vechi, fiindcd muzica
bisericesca a avut de baze principiile muzicale ale acestor doud popore. Dupa cum am vazut,

Evreii s1 Grecii vechi au cultivat cu perseverentd muzica. Aparand crestinismul, muzica cea
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atat de mult si cu inensitate ldintricd practicatd de popoarele vechi, n-a putut se fie inlaturata,
ci s-a introdus in cultul crestin, privindu-se ca mijlocul cel mai eficace pentru afirmarea
sentimentelor si indltarea lor spre lauda lui Dumnezeu. Am ardtat, pe baza marturiilor
parintilor si scriitorilor bisericesti, cd muzica in biserica primara era simpla, asa ca, imnele de
la cultul crestin mai mult se recitau de cat se cantau. Cu timpul Tnsd muzica bisericeasca s-a
dezvoltat si odatd cu acesta s-a nascut si tendinta de a se introduce 1n ea figuri si intorsaturi
teatrale, contra carora paringii bisericesti s-a opus cu toatd energia. Parintii bisericesti vazand
pericolul la care se expune biserica prin tendinta de laicizare a cantdrilor bisericesti, au
stabilit limitele caracteristice ale acestei muzici.

Incd dinperioada patristica, perioada Sinoadelor ecumenice , prin canoane limpezi
(vezi, Sinodul a VII-lea, Laodiceea) a fost statuat cine are drept sa cante in Biserica, ce are
drept sa cante si cum trebuie sa cante.
Afirmam anterior despre necesitatea simbiozei reale a confinutului si formei pentru cantarea
rugaciune, in Biserica."Modernizérile apusene", in fapt laicizéri, ca si ceea ce promoveaza
"visarionistii" §i "Oastea Domnului", sunt de fapt o golire de confinut a cantarii, cadere in
spectacol ieftin un fel de erezie. Ascunsa sub idei mestesugit formulate i In sonoritdti mieros
intonate, acest tip de camtare prcticat de apuseni ori de cei care au deviat de la Ortodoxie tot
erezii raman. Ele sunt un mijloc de manifestare a practicilor de tip "materialist mecanicist",
ateu 1n esenta adus de "iluministii" francezi din secolul al XVIII-lea sub forma sintagmei "arta
pentru artd", sintagma care este un "mar otravit". Oameni fara suficientd patrundere in miezul
problemelor din punct de vedere religios §i muzical cauta sa pund prin lucrdri muzicale
"calpe" sub asdectul continutului, semnul egalitatii intre muzicd si rugdciune. Eronat!
Cantarea nu inlocuieste niciodata rugaciunea; ea o slujeste, o face mai frumoasa, mai aproape
de inima omului si de folos 1in aflarea dialogului duhovnicesc cu Dumnezeirea, dar nu o
inlocuieste Raporturile sonore intonate fard cuvanz nu au valoare de rugaciune si, deci, In
Biserica, nu pot exista; sunt ca un zgomot strident sau ca un "aur masluit". Si ce fel de
"tluminare" poate exista In afara "Luminii Dumnezeiesti"? Aceasta asa-zisd "iluminare" prin
"artd pentru arta" cu tema religioasd sau chiar cu text biblic, dar mai totdeauna, in cazul
practicantilor de "inovatii" ale muzicii bisericesti, desacralizat prin sonorititi de concert
nepotrivite si departate de ehurile muzicii crestine primare, de canoanele patristice, este, de

fapt "intunecare".
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Arta nu este religie, muzica nu este rugiciunea si nu o poare inlocui. In vreme ce
muzica doritd de protestan{i si, mai ales, de neoprotestant, goald de confinut, e perceputa
sonor prin auz s§i atdz, rugaciunea cantatd conduce firesc pe calea credintei si a mantuirii.
Credinta ne da o conceptie despre lume si viatd; arta goala de continut este cu totul lipsita de
orice conceptie "Arta poentru artd".de ci raporturi sonore de dragul raporturilor sonore
distruge sufletul: este ca un virus al disolutiei morale. De aceea. resping golirea cantarii de
continut. lar demersul stiintific de fatd argumenteaza de ce este necesar sa pornim prin cuvant
catre muzica si nu invers.

Cu toatd acoasta limitare, raul n-a putut fi starpit cu desavarsire, fiindca interpretii
alunecau chiar si fara vointa lor de la norma stabilita de sfintii parinti. Sfantul Ioan
Damaschinul a pus sfarsit acestei neorandueli. El a sistematisat echurile bisericii crestine si a
dat si reguli asupra fiecaruia din ele. Mai mult, semiografia muzicala fiind foarte complicata,
Damaschinul a dat ideea geniala de a simplifica semnele muzicale si cu aceasta a inlesnit
foarte mult invatarea muzicii bisericesti. Biserica apuseana pana in secolul al VIII in ceea ce
priveste muzica bisericescd a cautat se imite mai mult sau mai putin biserica din Orient. Am
vorbit despre modul cum s-a dezvoltat muzica 1n Biserica apusena si cum a fost sistematizata
de episcopii Ambrozie si Grigorie cel Mare. Dar, deoarece de la secolul al VIII-lea Tnainte
Biserica din apus s-a departat de Biserica orientald prin introducerea orgei in cultul crestin si
mai Tn urma si ale altor instrumente muzicale, de aceea m-am ocupat cu muzica din Biserica
apuseand numai pana la secolul al VIII-lea. Sistematizan-du-se echurile din Biserica orientala
de Sfantul Ioan Damaschinul, in veacul al VIII-lea muzica bisericdscd a fost pusd pe calea
cultivarii. Cantaretii bisericesti care au urmat dupa Damaschinul au cultivat si perfectionat
sistemul muzical al lui.

De la anul 1453, Constantinopolul cade sub stdpanirea Turcilor, muzica bisericesca a
fost mai mult sau mai putin influentatd de muzica turceasca. S-au facut multe sfortari pentru
curatirea cantaretilor bisericesti de manelele si taximurile turcesti, dar toate au ramas
zadarnice. Inceputul secolului al XIX lea a fost dat ca o dati cu inventarea sistemului nou de
cantare se se curate si cantarile bisericesti de toate acele figuri turcesti.

Trecand spre a arata fazele cantarii bisericesti la noi romanii, am deosebit trei epoci:
epoca slavona, greca si romand. Despre muzica din epoca slavona, avand putine cunostinte nu

stim decat cd ea se invata din practica si era in uz prin bisericile rurale si manastiri romanesti.
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Muzica bisericeascad din epoca greaca, fiind cultivata de greci, era in curent cu toate progresele
ce facea acesta arta la Constantinopole.

Din toate cele zise, reiese ca muzica a fost foarte mult cultivata in biserica ortodoxa
din timpurile cele mai vechi si pana astdzi. Ea a nutrit sentimentele crestinilor in toate
imprejurarile, le-a Tnobilat si indlat pentru marirea celui Atotputernic.

Sfantul Apostol lacov scrie: "Sufera cineva dintre voi? Sa se roage! Este cineva cu
inima buni? Sa cante!" (5,13). Mantuitorul Insusi, dimpreuna cu Sfintii Apostoli, a cantat
psalmi la Cina cea de Taind. Ne-a dat astfel pilda despre ce inseamnd "inima buna", ca har
divin. Sa ne pastram "inima bund" pe care am primit-o de la Tatal Ceresc aducand pururea,

rugdciune cantata catre Sfanta Treime.
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