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In toamna anului 2014, Universitatea Ovidius din Constanta confera titlul de Doctor
Honoris Causa scriitorului, poetului, jurnalistului si dramaturgului Matei Visniec. Aceasta
premiera absoluta 1n viata dramaturgului, mi-a oferit sansa unei intalniri memorabile: scrierile
dramatice, atat de incarcate de metafora artistica si filosofica studiate pand atunci, capatau
acum un nou aspect, mai profund, odata cu descoperirea directd a personalitatii autorului.
Avand sansa unei discutii indelungate asupra aspectelor dramatice din piesele sale, am reusit
sd-mi conturez mai bine aspectele acestei munci de cercetare pe care o initiasem deja.
Confirmarea propriilor pdreri si concepte, aldturi de descoperirea premizelor personale ale
creatiei, care au dus la scrierea acelor piese de teatru, pe cat de fascinante pe atat de pline de
capcane simbolice, m-au facut sa abordez acest studiu doctoral pornind de la doud aspecte
obligatorii in desfasurarea unui asemenea demers: conceptul actoricesc de folosire a
limbajului verbal si non-verbal care serveste la o exprimare cit mai elocventd a mesajului
scenic, mai ales atunci cAnd avem de-a face cu un gen de teatru atit de incarcat de simboluri si
metafore, si studiul momentelor cheie din piesele lui Matei Visniec, acele praguri care

lamuresc sau surprind spectatorul si care dezvolta actiunea piesei.

Un alt aspect care a determinat demersul unui astfel de studiu a pornit dintr-un
sentiment de datorie fatd de unul dintre cei mai importanti dramaturgi romani contemporani,
atat de apreciat 1n straindtate si in tard, dar pe care spatiul dobrogean pare ca se teme sa il
abordeze, desi s-a dovedit de fiecare data ca un spectacol marca Matei Visniec, cu bogatia de

ritmuri si cu alternanta perpetud intre comedie si drama, reprezinta un succes garantat.

Plecat dintr-o Romanie sufocata de flagelul comunist, care se scufunda din ce 1n ce
mai mult In fdntdna pe langa care nu mai trecea nici un trecator care sa aiba un buzunar cu
sperantd, Matei Visniec ajunge In lumea capitalistd a Europei de Est, pentru care utopia
comunistd nu reprezenta decat, cel mult, un studiu de caz. Daca pentru cei mai multi evadati
din ghetoul comunist, occidentul reprezenta o umbreld a uitarii, pentru intelectualul cu suflet
autentic de tdran roman aceasta eliberare a reprezentat o modalitate de a se transforma intr-un
ambasador cultural al tarii sale. Matei Visniec nu 1si uitd limba, desi este plecat din tard de
mai bine de trei decenii, si nu isi uitd meleagurile in care s-a format atat ca om cat si ca
personalitate literard. Revine in fiecare an In tard, si participd cu multd generozitate la
proiectele artistice puse in scend de teatrele romanesti. Radauteanul Matei Visniec reuseste sa
creeze o punte de comunicare mai puternicd decat orice pod de flori, intre occidentul
consumerist si Romania degraba-imitativa si imbind imensa fortd culturald a Europei cu

profunzimea spirituald a inteligentei specifice romanesti. Urmand traditia lui Eugen Ionescu,
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Emil Cioran, Constantin Brancusi, George Enescu si a multor altora, Matei Visniec devine si
el o emblemd romaneascd in panoplia marilor personalititi culturale ale mapamondului,

contribuind din plin la contrabalansarea imaginii superficiale a Romaniei n occident.

Un impatimit al artei scrisului, Matei Visniec se dovedeste a fi extrem de prolific,
reusind sa faca din scrierile sale adevarate capodopere. Fie ca este vorba de poezie, de roman
sau de piese de teatru, Visniec se bucura de admiratia cititorilor din intreaga lume si primeste
recunoasterea valorii sale prin numeroase premii. Ca om de presa, este una dintre vocile cele
mai respectabile de la postul Radio France International, iar fiecare vizitd a sa in tard este
marcatd prin cel putin o aparitie televizatd. Abordand un gen de teatru absurd, Matei Visniec
le este dator unor dramaturgi ca Eugen Ionescu si Samuel Beckett, aducand insa o amprenta

personala scrierilor sale, prin conceptul de ciné-verité pe care il imprima pieselor sale.

Limbajul verbal si non-verbal in comunicarea teatrala reprezintd o abordare specifica
a artei actorului asupra modalitdtilor artistice de exprimare ale acestuia, reflectind o imbinare
a elementelor comunicarii cu conceptul de expresivitate artisticd. Pornind de la aceasta
premizd, voi aborda fenomenul teatral prin prizma impactului si influentei pe care acesta le
exercitd asupra societdtii pornind de la antichitate si pana in prezent. Pe de altd parte imi
propun un studiu amanuntit asupra elementelor de expresivitate verbald si mai ales non-
verbald, abordate din punct de vedere artistic, reprezentand fiecare element cu imagini

sugestive, aspect pe care il consider sine-qua-non Intr-un astfel de demers.

In ceea ce presupune subversiunea si ideologia din dramaturgia lui Matei Visniec, imi
propun sa fac o introspectie in dramaturgia acestuia, pentru a descoperii acele elemente care il
transformd pe dramaturg intr-o voce care vorbeste despre elementele interzise, reusind sa
transforme sopdrlele in metafore si simboluri extrem de sugestive pentru reprezentarea unei
cenzuri absurde. Matei Visniec nu povesteste despre perioada stalinist-comunista, ci trage un
semnal de alarmd asupra ororilor si utopiei unui astfel de sistem, pe care unii occidentali il
considerd, in continuare, ca fiind unul corect in conceptia lui. Acest segment al pieselor sale
reprezintd strigatul disperat al celor care au trdit efectiv ororarea comunista, dramaturgul
reusind sd impresioneze publicul printr-o abordare aproape realisticd a situatiilor in care se

zbat protagonistii sai.

Consider ca este neaparat necesar ca, in acest demers pe care il initiez, sd apara si o
abordare a prezentei lui Matei Visniec la Constanta, cu atdt mai mult cu cat la unul dintre

proiectele teatrale am luat parte efectiv. Desi sporadice si destul de timide, evenimentele care



il au in prim plan pe acesta meritd mentionate si analizate, cu speranta ca vor ajunge sa se
perpetueze. Abordarea unui studiu asupra strategiilor de comunicare dramatica in teatrul lui
Matei Visniec reprezintd unul dintre cele mai importante aspecte in abordarea unui spectacol

marca — Matei Visniec.

I. Limbajul verbal si non-verbal in comunicarea teatrala

Demersul meu stiintific are in vedere o configurare a strategiilor de comunicare
proprii spectacolului de teatru. Am pornit de la o serie de observatii minimale care
diferentiaza textul propriu-zis, discursul literar si spectacolul dramatic de punerea sa in scena.
Textul unei piese ,,vorbeste” de la sine, lectura este modalitatea prin care acest text isi
prezintd relieful dramatic, dialogul scoate in evidenta tensiunea dintre personaje, relatiile si
divergentele dintre ele. Dialogul este partea esentiald a unei piese de teatru, chiar daca exista
piese construite dintr-un monolog. Chiar si atunci, existd un subtil dialog pe care actorul 1l
intretine cu sala, cu acest partener invizibil care e spectatorul. De la text la punerea in scena,
distanta parcursd este considerabild asa cum si transformarile pe care textul le suportd sunt
substantiale. Personajele de hartie dobandesc un corp si o voce, textul se aude, relatiile sunt
create printr-o interactiune care este acum palpabild. Teatrul este modalitatea prin care un text
este corporalizat. Insi esentiali in arta dramtici rimane comunicarea, comunicarea dintre
actori, dar mai ales comunicarea care se stabileste Intre actor si spectator. Reprezentarea este

anume pentru el, il indica ca destinatar. Totul se petrece in fata lui.

Fata de personajul din text, actorul poseda o serie de mijloace suplimentare, chiar daca
textul il obliga si se ,,repete”, in repetitie existd infinite nuante. In plus, actorul are de partea
lui intregul corp si expresivitatea acestuia: mimicd, gesticulatie, atitudine, ton, timbru al vocii

etc.

Cu alte cuvinte, limbajul non-verbal de care ma ocup in tezd are o pondere
covarsitoare in spectacolul teatral, pentru spectator, comparabild cu cea pe care o are textul
pentru un cititor. In primul capitol, am urmdrit felul in care limbajul teatral instaureaza un tip
specific de relatie intre actor si regizor pe de o parte si spectator pe de alta, dar si intre text si
reprezentarea sa scenicd. Aici se produce adevarata alchimie. Aici, la nivelul creatiei

actoricesti, are loc adaugarea de elemente artistice in ceea ce presupune limbajul verbal si



non-verbal. Sau, cum remarca Oana Lavinia-Pisaroglu: ,,actorul exprimd sentimente si
convingeri, si se transfigureaza cu virtuozitate in personaj cu ajutorul imaginatiei si fanteziei,
care se Tmplinesc artistic prin limbajul verbal si non-verbal, cu ajutorul tehnicilor specifice,
triirilor emotionale si energiilor reflexive”.! Cu alte cuvinte, arta actorului presupune o
multitudine de aspecte sine qua non pentru ca actul artistic sa-si implineasca menirea de a

comunica profunzimea mesajului.

In acest capitol am urmirit citeva aspecte ale comunicarii teatrale pornind de la o
reevaluare a demersului lui Stanislavski privind arta actorului urmérind o linie de evolutie. In
lucrarea ,,Stanislavski. Actorul se daruieste”, Diana Cheregi considerd ca: ,,inceputul
minunatului secol XX a insemnat, pentru teatru, aparitia Sistemului stanislavskian, si,
simultan, o adeviratd revolutie in istoria artei actorului.”?, ceea ce a dus la formarea si
definirea marilor actori, regizori, pedagogi, critici etc ai fenomenului artistic modern si
contemporan.

Actorul se afld in centrul acestei comunicari, el devine instrumentul principal de
rezonantd al textului si, in acelasi timp, o parte din text este metabolizat de acesta in
incercarea de a construi un personaj fatd de care este foarte posibil sd se afle intr-o relatie de

respingere.

Am realizat un mic istoric al teatrului, necesar pentru definirea unui context al
raportului teatrului cu societatea. Ceea ce m-a interesat a fost raportul teatrului cu o societate
care a devenit prizoniera unui regim totalitar. Insa, consider ci nu poti judeca o piesa, sau mai
precis ea nu-si dobandeste adevarata valoare, decét in contextul istoriei teatrului. Cu atat mai
mult cu cat teatrul este una dintre putinele arte aduse in contemporaneitate prin reprezentare.
De la Jan Kott, care se apleacd asupra dramaturgiei shakespeariene, stim ca o piesd de teatru
poate fi remodelata pentru a raspunde unor intrebari ale prezentului. Cu alte cuvinte, teatrul
poate fi proiectat in prezent prin intermediul punerii in scend, a viziunii regizorale, a artei

actorilor etc.

Raportul dintre teatru si modernitate este unul al lecturii vechilor piese, a tragediilor
antice, a reinventarii tragicului dar si a deconstructiei lui. Modernitatea inseamnd o lectura a
vechilor peise cu o privire noud. ,,In prima jumatate a secolului XIX-lea in Tarile Romane,

cultura si arta au avut un caracter enciclopedic™, considerd Michaela Tonitza-Iordache,

! Oana-Lavinia Pisaroglu, Sincretismul artelor, teatru-dans, Ed. Universitaria, Craiova, 2014, p.17.
2 Diana Cheregi, Stanislavski. Actorul se daruieste, Ovidius University Press, Constanta, 2007, p.11.
3 Michaela Tonitza-lordache, George Banu, Arta Teatrului, Ed. Nemira, Bucuresti, 2004, p.343.
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George Banu in Arta Teatrului, iar ,,activitatea pasoptistilor s-a Indreptat spre aproape toate
formele vietii spirituale care erau capabile sd contribuie la fundamentarea unei existente si
constiinte nationale.” Am analizat in acest capitol ce schimbiri au loc in abordarea
spectacolului dramatic, aparitia teatrului absurdului ca o modalitate de a raspunde unor
provocari a istoriei, unei dinamici a societdtii moderne fara precedent. latd ce scria Matei
Visniec in Cronica ideilor tulburatoare, comentind in stilul sdu caracteristic, actualitatea
teatrala si sociald a tarii noastre: ,,Imaginati-va[...] urmatoarea situatie: sunteti cu parintii
vostri Intr-o masind si, evident, ei se afld la volan. lar la un moment dat, dupa ce parintii
vostrii constatd (fard sd inteleagd de ce) cd volanul s-a blocat si cd franele nu mai
functioneaza, in timp ce masina se indreaptd cu o vitezd din ce in ce mai mare spre o
prapastie, cei care v-au crescut si v-au educat (si care va iubesc, de altfel) va spun: Dragii
nostri, acum e randul vostru sa conduceti, haideti sa va invatam cum trebuie facut, veniti sa

preluati volanul ™.

O parte din dramaturgia lui Matei Visniec impartaseste conditia operei de arta refuzate
intr-un context totalitar unde arta trebuia sd corespunda unor norme ideologice sau cel putin
sa nu le incalce. Am analizat rolul teatrului intr-un astfel de context si raportul pe care-1
stabileste cu societatea si felul in care comunica cand nu este lasat sd o faca in mod liber.
Inevitabil, teatrul devine locul unde, mai ales prin intermediul unui discurs non-verbal, se
instituie o comunicare secretd, subversiva intre actor/regizor si spectator pe baza unui cod
comun de semne si simboluri. O a doua parte a operei lui Matei Visniec va tematiza tocmai
ceea ce caracterizeaza un univers totalitar, reducerea la absurd a lumii, dar si resorturile
intime ale mecanismului dictatorial. In acest sens, configurarea unui astfel de context
dobandeste relevantd pentru analiza pieselor lui Matei Visniec care reflectd o intreaga

problematica a discursului in spatiul totalitar.

O prima tehnica specifica, pe care orice actor cautd sa o dezvolte, este arta vorbirii
scenice, despre importanta careia K.S. Stanislavski spunea: ,,cand un actor — cu glas bine pus
la punct, posedand o tehnicd de virtuoz al rostirii cuvintelor — isi spune cu glas rdsundtor
textul pe scena, el md cucereste prin maiestria sa. Cand actorul patrunde in inima literelor,
cuvintelor, frazelor, gandurilor, el ma poarta spre adancile taine ale operei poetice si ale
propiului sau suflet. Cand actorul coloreaza viu cu glasul, si contureazd cu intonatia ceea ce

traieste 1duntric, atunci ma sileste sa vad cu privirea mintii aceste chipuri si imagini despre

4Idem.
3> Matei Visniec, Cronica ideilor tulburdtoare, Ed. Polirom, Bucuresti, 2010, p. 5.

8



care-mi vorbesc cuvintele si pe care le creeazi imaginatia sa.”.® Limbajul verbal si para-verbal
al actorului este unul de o importanta capitald in procesul de creatie al unui spectacol, prin
multimea de valente pe care le presupune si care dau o notd personala personajului interpretat.
Artistul se foloseste de datele native ale vocii sale, pe care le imbogateste cu tehnicile de
vorbire scenicd specifice artei actorului, reusind astfel sa devind un ,,bijutier al cuvantului.”
Acelasi lucru se intdmpla si cu limbajul non-verbal, pe care I-am abordat, in acest studiu, din
mai multe aspecte, subliniind argumentatiile teoretice cu imagini sugestive din sfera filmului
si a teatrului. In cartea Interpretarea gesturilor — cum sd descifrezi limbajul trupului, Joseph
Messinger pune in discutie urmatoarea clasificare: ,,Din totalul mesajelor transmise de o
persoana si retinute de interlocutor, 7% sunt verbale, 38% paraverbale(tonul vocii, accent,
tonalitate) si 55% sunt nonverbale.”’

Pentru actor, mai ales cel incepator, exista doua probleme extrem de mari pe scena: ce
fac acum?! si, cea de-a doua, poate si mai chinuitoare, ce fac cu mdinile?! Sub aspectul
relatiilor actor — creatie scenica — spectator, comunicarea artistica o regasim in toate aspectele:
verbald si non-verbald. Dintre toate formele, cea care suscitd un interes deosebit este
comunicarea non-verbald. Gestualitatii 1 s-a acordat o atentie deosebitd, iar istoria a scos la
lumind multe scrieri despre actiunile expresive din antichitate, atat in Grecia, cat si in Roma.

Este interesant cum teoreticienii limbajului nonverbal recunosc importanta artei
actorului in studiul acestei forme de comunicare, ba chiar se si folosesc de ea in argumentatia
lor. Un exemplu in acest sens il reprezintd Allan Pease care in cartea Limbajul trupului aduce
in discutie importanta filmului mut asupra pionieratului in studiul comunicarii nonverbale:
,»Charlie Chaplin si multi alti actori ai filmului mut au fost pionierii folosirii cu indeménare a
comunicarii nonverbale; aceasta a fost pe atunci singura metoda disponibilda a ecranului.
Fiecare actor era considerat bun sau rau in masura in care izbutea sa utilizeze gesturile si alte
semnale ale trupului pentru a comunica eficient.”

Referindu-se la limbajul non-verbal, Vera Pantea considera ca ,,teatrul, azi, se intoarce
catre gest, catre limbajul nearticulat, si demonstreazd incd o datd nevoia de semnificare
profunda si neartificiald, nevoia de dialog dincolo de barierele de verbalizare. Nemaigdsind
mijloacele de a-si determina propria formd, individul contemporan cautd sd descopere

resorturile care ii pot readuce echilibrul, ritmul originar, pe scena. Acest fapt este traductibil

6 K.S. Stanislavski, Munca actorului cu sine insusi, insemnarile zilnice ale unui elev, Editura de Stat pentru
Literatura si Artd, Bucuresti, 1954, p.61.

7 Joseph Messinger, Interpretarea gesturilor — cum sd descifrezi limbajul trupului, Editura Litera, Bucuresti,
2010, p. 16.

8 Allan Pease, Limbajul trupului, Editura Polimark, Bucuresti, 2002, p. 12.
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in cdutarea permanentd pe care oamenii de teatru o opereaza la nivelul sistemului de gesturi,
miscari etc. Ei transferd ritmul limbajului verbal catre corp, realizdnd o reabilitare a
potentialititilor acestuia. Ritmul corpului, se intoarce in slujba individului.”®

In articolul publicat de citre Alexandra Nutu, cu titlul Personajul si metamorfozele lui
in contextul teatrului occidental modern, sunt evidentiate varietatea formelor de expresie
artisticd si dizolvarea frontierelor dintre diferitele forme de expresivitate artistica, ceea ce
conduce la configurarea unei estetici a impurului: ,,secolul XXI marcheazd o dilutie a
granitelor dintre formele de expresie teatrala, principiile poeticilor se Intrepatrund, si asistam
astizi la ce a fost numit estetica impurului.”!’

Gordon Craig si Antonin Artaud au fost cei care au descoperit ca teatrul secolului XX
se poate face si altfel, cu transmitere mai profunda, iar miza lui Antonin Artaud de a creea o
gramatica artistica a fost uriasa, dramaturgul si teoreticianul ajungand s caute esenta teatrala
inclusiv la samanii din America Latind. Venitd din cealaltd parte a lumii, revelatia oferita de
teatrul japonez NO si KABUKI, in care actorii nu fdaceau aproape nimic, dar deplasérile si
onomatopeele lor, felul in care isi controlau energia, erau extraordinare si, in acelasi timp,
total diferite de teatrul obisnuit european, a constituit si ea un punct de cotitura.

Oana-Lavinia Pisaroglu evidentia faptul ca expresivitatea este direct legatd de
dimensiunea comunicarii si de felul in care se deseneazd profilul unor personalitati
accentuate: ,,Expresivitatea o gdsim cu preponderentad in zona comunicarii, la persoanele
incdrcate de virtuti semnificative, care prin harul lor pot transmite stiari si mesaje
emotionante.”!!

In lucrarea Stilistica Functionald a Limbii Romdne, Ton Coteanu realiza o importanti
disociere intre doua tipuri de expresivitate, o expresivitate spontand care reprezinta o
manifestare a unei emotii specifice, si 0 expresivitate deliberatd, care trimite citre o emotie
contemplativa: ,,expresivitatea spontand e manifestarea verbala a emotiei corespunzatoare, in
timp ce expresivitatea deliberatd e manifestarea verbald a emotiei contemplative”'?. La randul
sau, I. Tobosaru disociaza intre o expresivitate corporald si o expresvitate orald, discursiva
pornind de la distinctia dintre personajul literar, care apartine exclusiv textului si personajul
scenic care urmeazad sa fie performat de actor si care trebuie sa-1 redea limbajului vorbit.

Astfel, teatrologul considera ca: ,,actorul trudeste pentru realizarea unui rol prin expresia

Vera Pantea, Teatrul contemporan in cautarea unui nou centru al semnificarii, Acta Yassyensia Comparationis
— Centru si periferie 5/2007, p.168

9Apud. Oana-Lvinia Pisaroglu, op.cit. p.125.

' Oana-Lavinia Pisaroglu, op.cit., p.14.

12 Jon Coteanu, Stilistica fundamentald a limbii romdne, Editura Academiei, 1973, pag. 76.
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expresivd a corporalitdtii si oralitdtii conotative. Metafora corporala si vocald, subordonata
viziunii scenice, oferd intruchiparilor autenticitate, emotie si fior dramatic. Critica de teatru va
evidentia, Tn mecanismul psihologiei artei actorului, concordanta dintre personajul literar si
personajul scenic privit sub raportul modalitatilor de expresie innoitoare in materie de
spectacologie moderni si contemporani”.'?

In opinia lui I. Cojar, existi o distantd sesizabild intre actul scenic si faptul literar,
actul scenic reprezentand o largire a campului semiotic propriu operei literare. Mai mult, el nu
trebuie raportat foarte strict pe un criteriu exclusiv mimemtic la opera literara, arta
spectacolului neoferind o lectura a operei literare, ci o intepretare creatoare a ei, dar si un
domeniu singular, diferit, cu propriile reguli si propria expresivitate care o depaseste pe cea a
textului literar. Altfel spus, Ion Cojar considera ca ,,actul scenic e un sistem material, dinamic
si contradictoriu, o realitate concretd, vie, care include si sistemul semiotic al autorului, dar pe
care il depaseste”'*. In continuarea procesului creator, G.W.F. Hegel abordeazi problematica
descoperirii nuantelor artistice ale subtextului si a tranzitiilor, nu Intotdeauna relevante pe care
le presupune opera scrisa: ,,actorul trebuie sa patrunda adanc nu numai in spiritul poetului si a
rolului pe care-1 joaca si sd-si potriveascd cu acesta pe deplin propria sa individualitate in
interior si exterior, ci el trebuie in multe puncte sd intregeasca, sa umple goluri, sd gaseasca
tranzitii, recurgand la propria sa creatie”.!>

Fauritor de simboluri, teatrul priveste Tnapoi numai pentru a regasi ritmul pierdut si, de
acolo, inainte, pentru a da nastere unor noi configuratii si retele de sensuri. ,,Prin intermediul
corpului, actorul se integreazad intr-un proces de imitare — reprezentare — inventie a realitatii

inconjuritoare. Astfel se valorificd o dimensiune emotivi, intuitiva si simbolicd.”!®

I1.Subversiune si ideologie in dramaturgia lui Matei Visniec

In materie de teatru, Matei Visniec este unul dintre cei mai prolifici autori romani,
deoarece piesele sale starnesc interesul in toatd lumea. Intocmai ca si predecesorii sii literari,
pe care exegetii dramaturgiei i-au identificat In perimetrul avangardei si postmodernismului,
Matei Visniec se aventureaza intr-o introspectie a fenomenelor umane printr-un discurs teatral

care are ca laturd dominanta nelinistea existentiala si sociala.

13 Ton Tobosaru, Contururi spectacologice crepusculare, Vol.l Editura Tempus, Ploiesti, 2004, p.87.

14 Ton Cojar, O poetica a artei actorului, Editura Paideia, Bucuresti, 1998, p.63.

15 G.W.F. Hegel, Prelegeri de esteticd, trad. D.D. Rosca, Vol.II, Editura Academiei, Bucuresti, 1966, p. 589.
16 Oana-Lavinia Pisaroglu, op.cit., p.60.
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Aceste angoase provoacd, biciuiesc si rdscolesc agresiv in macro si microcosmosul
literaturii, in cautarea unui raspuns definitiv, eliberator, a carui finalitate sa se traducd prin
liniste si fericire. Modul 1n care si-a implinit si isi Implineste incd autorul opera, il plaseaza
alaturi de marii nelinistiti ai dramaturgiei secolului nostru: Jean Genet, Boris Vian, Fernando

Arrabal si, mai ales, Eugen Ionescu si Samuel Beckett.

Dezolarea in fata inutilittii existentei este insotitd de degradarea cuvantului prin care
omul comunica cu semenii lui. Acestea, insa, se dovedesc a fi insuficiente, ba cateodata, chiar
inutile, astfel cd devin o emisie aleatorie de sunete intersanjabile. Nici oamenii nu-si mai
regasesc individualitdtile si identitdtile, iar fenomenul depersonalizarii face ca omenirea sa
devind o masa compactd, amorfa, greu de recunoscut. Descoperim astfel o viziune aproape
apocaliptica asupra lumii 1n care existdm, si pe care, pentru a o deslusi prin prisma viziunii
absurde, nu trebuie decat sd folosim metoda folosita de Eugen lonescu, si anume de a inversa
lentila lupei prin care e privitd lumea. Astfel el reuseste sa arunce o privire inlauntrul cel mai
profund al personajelor. Omul e smuls din ghearele socialului si ideologiilor pentru a-1 arata

in ipostaza lui de muritor, dezvaluindu-se realitatea lui cea mai tainica.

Intr-un interviu dat pentru ziarul Romdnia Liberd, in septembrie 2004, Matei Visniec vorbeste
despre conceptia sa asupra teatrului absurd: ,,Este o piesa pe care am scris-o anul trecut pentru
a omagia o sutd de ani de la nasterea lui lonesco, Despre senzatia de elasticitate cand pasim
peste cadavre. Este o piesa pe care am scris-o pentru ca un teatru de la Paris mi-a cerut sa
facem ceva pentru a marca acest moment. Mi-a venit ideea, pentru cd mi-am amintit o poveste
extraordinara spusa, la un salon al cartii de la Paris, de distinsul critic si istoric literar Nicolae
Balota. La un moment dat, in 1959, pe cand el se afla de mai mulfi ani in inchisoare, in celula
pe care o impartea cu alti doi intelectuali, a fost adus Intr-o buna zi un nou detinut, Nicolae
Steinhardt. Acesta, venind din afard, a fost intrebat de ceilalti ce se mai intdmpla in lume, ce
mai faceau colegii lor de generatie. Cutare scrie carti, a povestit Nicu Steinhardt, cutare scrie
poezii, iar lonesco scrie teatru. Sa nu uitam ca era in ’59, cand abia aparuse Cdntareata
Cheala. Ca raspuns la mirarea celorlalti, Steinhardt le povesteste imediat, din memorie,
intreaga piesa si o joaca acolo. Nicolae Balota, cel care s-a trezit cu teatrul absurdului acolo,
la el in celuld, povesteste ca ulterior, dupa ce a fost eliberat si a plecat la Paris, a vazut piesele
lui Ionesco, dar niciodatd nu a ras atat de mult ca atunci, cand a auzit piesa prima data, in
inchisoare. Era atdt de surprinzatoare aceastd piesa in 1959, absurdul din ea se lipea atat de
bine de absurdul istoric, absurdul pe care-1 suportau cei de acolo, incat a fost, poate, un

moment de regasire a libertdfii. Ori eu exploatez aceastd situatie reald in piesa mea, vorbesc
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despre modul in care teatrul absurdului se Intalneste cu absurdul istoriei. Am scris-o mai mult
pentru publicul occidental, care crede ca teatrul absurdului este o inventie literara. Ei bine, nu.
Inainte de teatrul absurdului a existat absurditatea istoriei.”!”

Disociindu-se de absurzii veritabili, transanti In hotararea lor de a nu indica nici un alt sens
decat lipsa de sens a lucrurilor, Matei Visniec te lasd sd privesti pe gaura cheii cu
generozitate, pentru a putea intelege neintelesul. Cine are urechi de auzit sa le foloseasca
incearcd parca sa ne spund autorul cu piesele lui, nu atat absurde cat metaforice si Incarcate de
parabole. Astfel ca, la el, indescifrabilul se lasa ghicit, si de cele mai multe ori, finalul deschis
se confundd cu neantul mortii. Piesele lui Visniec au prin insolitul continutului si prin
originalitatea personajelor, o aliura captivanta. Finalurile lui sunt lovituri de teatru, textele
acestui autor ne apar ca ipostaze distincte ale unor probleme care, de o vesnicie, fraimanta
omenirea: razboiul, timpul, moartea, speranta... In aceastd viziune, orientarea lui Matei
Visniec nu este una totalmente onirica sau metafizica; realul nu este numai complex, el este si
discontinuu; planurile se intrepatrund, iar complexitatea si modul surprinzator de constructie a
pieselor fac ca acestea sa fie apreciate in toatd lumea, si cu deosebire in Romania. Tematica
abordata de Matei Visniec este mereu actuald, intereseaza, are mereu ceva de spus, asa cum
defineste el insusi in piesa Groapa din tavan: ,,Dumnezeu e ca picatura din sticluta... pare ca

nu mai e, dar daci stii s astepti, iti umezeste fundul paharului...”!®

Perioada comunistd isi lasd amprenta asupra creatiilor aristice de orice gen, deci
implicit influenteazd si scrierea dramaturgicd, asa cum se intampld si cu Matei Visniec,
indiferent cd vorbim de scrierile realizate in tara pana in 1987, anul in care capata azil politic
in Franta, fie dupa aceasta data, cand aparatul de opresiune si cenzura nu il mai putea opri.
Alergatorul Matei Visniec, coplesit de utopia unui regim totalitar si scarbit de sentimentul
neputintei, pardseste cetatea. Daca picioarele alergatorului nu mai vroiau sd se oprescd din
cursa de castigare a exilului, odata cu perioada pariziana, dramaturgul roman, poate si dintr-o
dorintd ascunsd de a refula frustrarile acumulate in perioada cenzurii, nu se mai poate opri
acum din vartejul scrisului, netransformandu-se insd intr-un parizian boem, ci ramanand
acelasi critic extrem de acid in privinta regimului lasat in urma. Aspectul anti-totalitar, Tn
general, si cel anti-comunist, in special, apare extrem de des in scrierile lui Matei Visniec, fie

ca este vorba de piese scurte sau piese de teatru (in conceptia general acceptatd cu privire la

'7 Publicul violat de mizeriile lumii, interviu cu Matei Visniec, de Diana Evantia Barca, Romania Liber3,
sept.2004.

18 Matei Visniec, Groapa din tavan, in vol. Groapa din tavan, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti,
2007,p.312.
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aspectul consistentei acestui gen literar). De altfel Visniec isi motiveazad si 1si defineste el
insusi conceptele sale dramaturgice. Atunci cand se referd la expunerile teatrale de mica
intindere, darmaturgul pune 1n vedere cititorului aspectul profunzimii ideilor, pe de o parte, si
implinirii personajului sau subiectului, pe de altd parte. Visniec nu este dispus sd cada pe
panta periculoasd a dramaturgului care risca sa isi dardme intreaga constructie doar pentru ca
nu stie sau nu vrea sa se opresca la timp, exact ca intr-o asezare a unui castel de carti de joc, in
care insistenta de a pune inca o carte duce, de cele mai multe ori la prabusirea Intregii munci
de pana atunci, cu alte cuvinte: ,,0 piesd scurtad este un exercitiu de captare a emotiei dintr-o
singurd miscare, un joc stilistic in care iti propui sa obti maximum de efecte cu minimum de
mijloace. O piesd scurtd mai este o proba de prestidigitatie, in care timpul si emotia se afla
intr-un raport invers proportional”!®, spunea Matei Visniec in prefata cirtii Omul din cerc.
Antologie de teatru scurt 1977 — 2010.

Genul de teatru propus de Matei Visniec, care prezinta situatii de viatd ce pot parea
absurde pentru publicul cititor sau spectator din Parisul ce nu cunoaste ororile comunismului
si mai ales cerbicia reprezentantilor regimului in spatiul tortionar al inchisorilor, prezinta toate
caracteristicile unui teatru absurd. Dar pentru romanul traitor al acelor vremuri, sau cu atat
mai mult pentru cel care a simtit pe propria persoana genul de torturd exterminatoare aplicata
in inchisorile de la Ploiesti sau Aiud, doua dintre piesele scurte ale lui Matei Visniec, Jara
asta tine la tine, ma! si Crezi c-or sa ne bata?, capata un aspect amar de realism. Dar aspectul
cercetarii nu polemizeaza intre genurile de dramaturgie abordate de Matei Visniec, ci vine sa
surprinda un aspect elementar In abordatrea unui studiu teatral, si anume impactul asupra
societdtii. Aduc in sprijinul acestui concept un experiment facut de regizorul Peter Brook in
Anglia anilor 1981 la Royal Shakespeare Company in fata a o mie de spectatori, experiment
care a constat In lecturarea a doud liste de nume: prima reprezentand cativa dintre eroii cazuti
in luptele desfasurate in perioada dintre anii 1400-1500 d. H., iar a doua lista continand cateva
dintre numele celor ce au fost ucisi in lagarul de la Auschwitz. Efectul a fost, desigur cel
previzibil, audienta fiind mult mai impresionatd de cea de-a doua listd. Cu alte cuvinte avem
de-a face cu proximitatea temporald care are un caracter definitoriu in ceea ce priveste gardul
de interes si impresionare a publicului. In acest sens probabil ci efectul ar fi fost si mai
puternic daca Peter Brook ar fi avut si o a treia listd, cu eroii martiri care mureau chiar in acel
moment 1n Inchisorile comuniste din tara noastra. Dar pe langd acest aspect al proximitatii

istorice a evenimentelor dramatice prezentate, trebuie luat in calcul si impactul regional;

19 Ibidem, p.6.
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experimentul din Anglia ar fi produs cu totul alte rezultate daca se desfasura in Polonia, spre
exemplu. Desigur cd, gratie dezvoltarii industriei mass-media, intreg mapamondul stie de
ororile Intamplate in razboiul din fosta Iugoslavie, dar spectacolul Sexul femeii — camp de
lupta in razboiul din lugoslavia capdtd nuante mult mai profunde atunci cand este reprezentat
in Serbia, spre exemplu, decat in oricare alta parte a lumii.

Matei Visniec reuseste, prin opera sa, sa creeze o punte intre tara natald (Romaénia) si
tara de adoptie (Franta), sustinand-o pe prima prin scrierile sale evident anticomuniste, iar pe
a doua invatand-o despre pericolul pe care il reprezintd utopia Marxist-Leninista (tragand un
semnal de alarma si asupra convingerilor unuia dintre cei mai importanti oameni de culturd
francezi — Jean-Paul Sartre).

Constanta primeste teatrul lui Matei Visniec atat in cadrul sau profesionist, in institutiile
de profil, cat si in spatiul academic oferit de Universitatea Ovidius din Constanta in cadrul
careia si-a gasit loc incepand cu anul 1998 Facultatea de Arte, sectia teatru. Fie ca vorbim de
productiile ,,Caii la fereastra’” in regia lui Licd Gherghilescu si Mihai Constantin Ranin din
anul 2008, spectacol reeditat in regia lui Gavril Borodan 1n anul 2014 ; Femeia, ca un camp
de lupta sau Despre sexul femeii — camp de lupta in razboiul din Bosnia Tn 2012, in regia lui
Radu Niculescu si Emanuel Cristoiu, sau spectacolul Mansarda la Paris cu vedere spre
moarte pus 1n scend la Teatrul de Stat Constanta de catre regizorul Radu Dinulescu in anul
2007, Matei Visniec este recunoscut pe plaiurile tomitate ca fiind unul dintre cei mai
importanti dramaturgi roméani in viata, recunoastere care culmineazd cu acordarea titlului de
Doctor Honoris Causa in cadrul Universitdtii Ovidius din Constanta in anul 2014. Consider ca
aceste lucruri reprezintd un aspect extrem de important in abordarea studiului asupra

personalitatii creatoare a dramaturgului roman de cetatenie franceza.

Personalitatea omului de litere Matei Visniec pdstreaza autenticitatea spiritului
romanesc impletit cu occidentalul incércat de libertatile democratice, reusind astfel sa creeze

un univers teatral unic prin abordarea cu nuante realiste a unui teatru absurd.
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