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Lucrarea Victor Ion Popa intre discursul dramatic si cel narativ constituie un
studiu de lectura al discursului textului lui Victor Ion Popa si trebuie vazut drept o
experientd-cunoastere a unei realitdti la nivel sincronic privind rolul scriiturii sale.

Scopul lucrdrii de fatd este de a evidentia constituirea unui imaginar al lumii
reprezentate in textele scriitorului. O lucrare despre viata si opera unui creator, in cazul
nostru Victor lon Popa, nu inseamna o descriere statica, o ingiruire de fapte si evaluari, ci un
loc de meditatie, o cercetare stransd a relatiilor dintre reusite si esecuri cu o anumita
predilectie pentru analiza. Spiritul neobosit al dramaturgului s-a manifestat in genuri variate
si a dezvoltat in diverse directii o energie de tip constructiv desi existenta lui a fost strabatuta
de o pasiune artisticd fundamentala, o floare a harului sau, teatrul.

In literaturd a creat citeva opere durabile, desprinse din ansamblul variat si mereu
interesant al scrierilor sale. Intreaga sa opera respira sentimentul de inradicinare intr-un
climat national inerent. In toate miscarile autorului este o atat de fireascd aderentd la
ansamblul romanesc al creatiei, Incat curiozitatea sa intelectuald si culturald n-a simtit
nicicand nevoia unei cenzuri silnice In numele vreunui exclusivism xenofob. Deschis
tuturor indemnurilor bune din afard, scriitorul simte puternic antecedentele locurilor si
oamenilor printre care a crescut.

Astfel, la o lecturd atentd a operei sale vom putea descoperi faptul cd aceasta
presupune intelegerea fenomenului literar romanesc prin raportare la contextul istoric
determinant pentru scrierile lui, intelegerea fenomenului literar din spatiul cultural romanesc
prin compararea acestuia cu texte similare ale altor autori romani sau europeni, dezvoltarea
unei identitdti nationale prin cunoasterea si intelegerea unor fenomene istorice, artistice si
culturale diverse, cum ar fi al doilea razboi mondial si lupta pentru libertate, conceptul de
familie, dezvoltarea simtului estetic, a gandirii critice §i autonome, astfel incat lectorul
inocent sd poata disocia valoarea estetica de kitsch, precum si valoarea culturala de formele
subculturale dar si dezvoltarea respectului pentru valorile culturale romanesti.

Actualitatea temei are in vedere faptul ca secolul XX a reprezentat, in evolutia
imaginarului umanitdtii, momentul de interes maxim fatd de cercetarea oricarui tip de
discurs. Totusi, prin prezenta tezd de doctorat ne intereseaza deschiderea spre receptarea
criticd a operei si personalitatii lui Victor Ion Popa, urmand apoi o prezentare a perioadei
interbelice si a personalitatii polivalente a dramaturgului. Apoi, am ales un autor mai putin
cunoscut $i comentat pana acum, dorind o analiza obiectiva si pragmatica a discursului

dramatic in contrast cu cel narativ. Trebuie cunoscutd opera scriitorului ca expresie



artisticd superior omeneasca si a fenomenului originar. Am avut in vedere opera,
bibliografia, contextul si receptarea operei.

Autorii precum George Calinescu, Pompiliu Constantinescu, Paul Cornea, Stefan
Cristea, Ov. S Crohmalniceanu, Mircea Ghitulescu, Florin Faifer, Antonin Artaud, Roland
Barthes, Gérard Génette, sau Julia Kristeva, sunt doar cateva dintre numeroasele autoritati
in materie consultate in elaborarea prezentei lucrari. Acestia sunt doar cativa dintre cei ce
au studiat problematica discursului narativ-teatrologic fiind preocupati de reconsiderarea
dimensiunii teatrale a discursului narativ.

Demersul nostru se incadreaza intr-o directie contemporand de revalorizare si
recontextualizare a discursului narativ-teatral romanesc consacratd multiplelor fete ale
(i)realitatii reprezentate artistic. Folosim termenul de (i)realitate pentru dubla ipostaza:
realitatea “reala“ si realitatea fictionala.

Toate textele supuse analizei noastre si selectate din bagajul scriiturii lui Victor Ion
Popa propun un stil retoric si valoarea acestora este atat la nivel documentar, identitate,
etnicitate, cat si la nivel conceptual. Perspectiva de cercetare este una duala, optand pentru
o abordare interdisciplinara si comparatistd a temei cercetate.

O trasatura distinctiva consecventad a atitudinii sale, derivatd din ideologia literara a
poporanismului a fost profundul sdu democratism ca scriitor si cetatean, absenta oricarei
note sovine. Cu aceasta formatie democratica si realista intampina realitatile postbelice in
care intrd ca om maturizat, dupd lasarea la vatrd. Victor lon Popa nu va fi influentat decat
de contactul pur literar stabilit prin colaborarea sa. lar din cauza formularii atat de clare si
realiste pe care Victor lon Popa o da teoriei specificului national 1n articolele de plastica si
care contravine spiritului din publicistica Gdndirii va continua sa publice articolele sale in
“Sburatorul” lui Eugen Lovinescu, adversarul cel mai redutabil al ideologiei si
traditionalismului gandirist.

Ipoteza investigatiei cunoaste o tripla ramificatie. Exista trei coordonate majore ale
tezei: prima tine de valoarea intrinsecd, ontologicd a dimensiunii discursive, o a doua
coordonata a cercetdrii noastre o constituie circumscrierea tipologiei discursului textual, iar
a treia si ultima coordonatd, vizeaza relatia dintre discurs, (i)realitate si reprezentare, deci
intertextualitate deoarece am considerat necesard delimitarea factorului caracteristic,
desemnarea traseelor de analizd. Scopul este acela de a contura o dinamica a discursului
textual al lui Victor Ion Popa si analizarea si definirea specificitatii sale.

Teza noastra, Victor lon Popa intre discursul dramatic si cel narativ, contribuie la

imbogatirea perspectivelor de interpretare ale textelor scriitorului, inregistrandu-i



continuitdtile si discontinuitdtile. Aspectele originale ale cercetdrii rezulta si din
constatarea cd textelor sale ii corespunde un anume mod de a fi construit, o tipologie
distinctd a visatorului, o altd viziune a (i)realitdtii. De la primii sai pasi izbuteste sa-si
impund o ferma disciplinare a cunostintelor in directia unei profesionalizari luminate.
Ideile de baza ale regizorului, privind tipologia teatrald, specificul repertoriului, stilul
regizoral, se vadesc acum, iar activitatea lui pe aceastd scend cuprinde 1n stadiu embrionar
cele mai multe dintre preocuparile care vor insufleti viitoarele sale guvernari regizorale.

Semnificatia si valoarea aplicativd a cercetarii rezultd din noutatea perspectivei
asupra receptdrii acceptiunilor si formelor discursive teatrale, dublatd de circumscrierea
unei anumite tipologii a scriiturii sale.

Structura lucrarii delimiteaza o parte de fundamentare teoretica si una de cercetare.
Tema abordatd in prezenta lucrare este interesantd datoritd faptului ca sunt analizate
diferite texte ale Iui Victor lon Popa, texte aflate intr-un continuu proces de reinterpretare,
accentul cazand pe faptul cd textele lui pun in scend exprimarea (i)realitdtii prin
artificialitatea starilor, pe redundanta semantica sau pe formulele repetitive. Prin prezenta
lucrare scoatem in evidentd factorul comunicativ al scriiturii autorului. Scopul si
obiectivele investigatiei se referd la cercetarea elementului dimensiunii situationale a lumii
din perspectiva structurii discursului narativ, analiza conceptelor de naratologie,
dramaturgie si discurs in contextul studiilor de specialitate din aceasta perioada ca:
Albéres, R.-M., Istoria romanului modern (traducere de Leonid Dimov), Bucuresti, Editura
Pentru Literaturda Universald, 1968, Romanul scriiturii de Roland Barthes (antologie,
traducere de Adriana Babeti si Delia Sepetean-Vasiliu), Bucuresti, Editura Univers, 1987,
Introducere in teoria lecturii, de Paul Cornea, Bucuresti, Editura Minerva, 1988,
Introducere in arhitext. Fictiune i dictiune de Gérard Genette (traducere si prefatd de Ion
Pop), Bucuresti, Editura Univers, 1994, Problemele structurarii textului de Julia Kristeva
in Pentru o teorie a textului. Antologie Tel-Quel 1960-1971 (ed. Adriana Babeti), Editura
Univers, Bucuresti, pp. 250-272, Adam, Jean Michel, Revaz, Francoise, Analiza povestirii
(traducere de Sorin Parvu), lasi, Institutul European, 1999. Alexandrescu, Sorin, Privind
inapoi modernitatea, Bucuresti, Editura Univers, 1999, Antonin Artaud, Teatrul si dublul
sau (traducere de Voichita Sasu si Diana Tihu-Suciu), Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1997
etc.

Am tinut cont si de monografii si reflectarea diacronica: Istoria literaturii romane.
Dramaturgia, de Mircea Ghitulescu, (Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2008), Istoria

literaturii romdne contemporane, 1900 — 1937, a lui Eugen Lovinescu, editie ingrijitd de



Eugen Simion, (Bucuresti, Editura Minerva, 1989), Victor lon Popa, de V. Mandra,
(Bucuresti, Editura Albatros, 1975), Istoria Literaturii Romane, Vol. 1 de Ton Negoitescu,
(Bucuresti, Editura Minerva, 2001), Opinii si atitudini de Camil Petrescu, editie ingrijita si
prefatd de M. Bucur (Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 1962), Istoria literaturii
romane de la origini pana in prezent, de G. Calinescu, editie fascimild, Bucuresti, Editura
Semne, 2003, Scrieri, Vol. IV, de Pompiliu Constantinescu, (Bucuresti, Editura Minerva,
1970), Victor Ion Popa de Stefan Cristea, (Bucuresti, Editura Minerva, 1973), Literatura
romand intre cele doua razboaie mondiale, Vol. 111, de Ov. S. Crohmalniceanu (Bucuresti,
Editura Minerva, 1975) s.a.

Insistdm asupra formelor semnificative ale elementelor narativ-dramatice pe axa
spatiu civic-realitate-irealitate, aspect care permite observatii relevante privind
interdependenta dintre discursurile textuale si marcatorul lingvistic utilizat. Obiectivele
lucrarii vizeaza evidentierea dramei omului modern in contrast cu mitul familiei,
introducerea conceptului de ,teatrolog” sau despre arta spectacolului, perspectiva
discursului narativ, consideratiile asupra notiunilor de dramatologie si teatrologie, ipostaza
de romancier a lui Victor Ion Popa. Nu ne-am propus un studiu diacronic al dramaturgiei
romanesti, nici analiza evolutiei sale din perspectiva modeldrii matematice i statistice, ci o
abordare comparativ-istorica, descriptiva si structurald a operei complete si complexe pe
care ne-a oferit-o dramaturgul si romancierul Victor lon Popa. Obiectivele mai importante
ale lucrarii sunt: identificarea teoriilor textuale relevante demersului nostru stiintific;
evidentierea efectelor estetice ale limbajului, studierea diferitelor texte ale scriitorului;
reactualizarea i decodificarea elementelor de strategie textuald in cazul scriiturii; relevarea
importantei modificarilor tematice, stilistice si retorice in textul lui Victor Ion Popa;
revalorizarea discursului dramatic.

Partea teoreticd urmdreste atat receptarea scriitorului Victor lon Popa cat si
perioada interbelicd sau al doilea clasicism romanesc la nivelul romanului. Partea de
cercetare consta in analiza diferitelor texte ale creatorului. Teza contine o Introducere,
destinata unor precizari de ordin general cu privire la premisele, intentiile si metodele
cercetarii, urmata de cinci capitole, dintre care primele capitole, Personalitatea creatoare
si Consideratii asupra perioadei interbelice includ atat date biografice si de istorie literara,
cat si consideratii teoretice. Capitolele trei, patru si cinci, Dramaturgul: discursul
dramaturgic §i spectacolul teatral, Structuri romanesti si Relatii intertextuale in proza lui
Victor lon Popa , constituie nucleul de investigatie a tezei, centrdndu-se pe configurarea

unor tipologii textuale, a unor structuri ale discursului narativ §i dramatic, a raportului



(i)realitatea si evolutia ideii de reprezentare a realitatii etc. Lucrarea cuprinde, desigur, si
sectiunile Concluzii si Bibliografie.

Mentionam ca in elaborarea prezentei teze de doctorat nu exista criterii care sa
evidentieze o cronologie clara a alegerii textelor lui Victor Ion Popa in succesiunea lor
temporald, deoarece se pot face conexiuni intre diferitele etape ale scriiturii sale.

Capitolul I: Personalitatea creatoare are in vedere prezentarea omului Victor lon
Popa, a activitatii sale creatoare, experienta sa de autor dramatic, regizor, director de teatru,
indrumdtor al vietii teatrale, autor de nuvele, romane, schite si povestiri. In acest prim
capitol afirmdm ca viata lui lui Victor lon Popa deseneaza parabola destinului marcat, nu
rareori de pauperitate si vicisitudini, destin pe care el l-a suportat cu o inaltd eticd a
modestiei, demnitdtii si rabdarii. O personalitate artisticd polimorfa care pentru a depasi
neajunsurile si adversitatile vietii a indeplinit multe si diverse meserii: desenator excelent,
pictor si poet, nuvelist si romancier dar s-a devotat teatrului pentru care a avut o autentica
pasiune, a fost sufleur, secretar, regizor, director de scena si de teatru, scenograf, iar cei
care l-au cunoscut 1si amintesc ca nu pregeta sa fie, cand era nevoie, chiar zidar, croitor,
masinist, electrician, substituent al comitetului de lecturd si, adeseori, dactilograf. A
realizat la noi primele spectacole pentru copii si scolari, a fost profesor de arta dramatica si
a cheltuit o imensa energie pentru a intemeia un teatru muncitoresc si satesc. A fost si
muzeograf in linia resuscitarii inovatoare a disponibilitatilor specificului national.

In acest sens, ne propunem sa oferim o perspectiva de ansamblu asupra celui care a
fost Victor Ion Popa si sa facilitim comprehensiunea evolutiei acestuia, prin prezentarea
operei sale. Unul dintre roadele cele mai insemnate ale contactului cu Viata Romdneasca
este pentru Victor lon Popa intelegerea adanca a necesitatii specificului national In opera
de artd, pretuirea realistd a taranului, simpatia pentru literatura rusa, inspirate mai ales de
profesorii lon Paul si Garabet Ibraileanu.

Scopul social al artei si mai ales lupta pentru apararea specificului ei national,
impotriva conceptiilor i normelor estetizante, vor constitui cea mai de seama Invatitura
primita de la criticii doctrinari de la Viata romdneasca, pentru intreaga activitate culturala,
literara si artistica a lui Victor lon Popa. Din poporanismul radicalismului politic, el avea
sa retind si o laturd negativa, cea a radicalismului sterist.

Mai tarziu insa, comediile sale muncitoresti de la Teatrul Munca si lumind, din anii
de dictaturd regald si antonesciand, ni-1 aratd insd a fi renuntat cu totul la aceste

reminescente steriste.



O trasaturd distinctiva consecventad a atitudinii sale, derivatd din ideologia literara a
poporanismului a fost profundul sdu democratism ca scriitor si cetatean, absenta oricarei
note sovine. Cu aceastd formatie democratica si realistd intampina realitatile postbelice —
ne referim la Primul Razboi Mondial - in care intrd ca om maturizat, dupa lasarea la vatra.

Teoria specificului national a lui Victor Ion Popa cultivdi nu numai elementele
umaniste, progresiste ale culturii populare, sau spiritul creator popular, aplicat noilor
realitdti in devenirea lor istorica, ci implicd imperativul civilizarii §i culturalizérii in
conditii specifice poporului nostru, in spiritul articolelor lui Garabet Ibraileanu pe aceeasi
tema. Deschis ideii circulatiei universale a valorilor, accentul va cddea asupra structurii
sufletesti distinctive si asupra specificului rural istoriceste constituit al vietii nationale. Este
valorificat elogiul caracteristic vietii rurale si se pare ca va persista ca o expresie a
diferentei particulare a acestei lumi.

Astfel, prin corelarea constantd a vietii cu opera sa si cu alte nume din aceeasi
perioadd, dorim sd prezentdm in general interesul pentru valorile si traditiile romanesti,
absorbite in opera sa. Nu in ultimul rand, in contextul actual, cel al integrarii europene
sub principiul ,,unitate in diversitate”, un astfel de demers este binevenit, intrucat ofera o
viziune asupra fenomenului cultural romanesc i, de asemenea, contureazd o imagine

semnificativa asupra culturii nationale in contact cu cea europeana.

Capitolul al Il-lea: Consideratii asupra perioadei interbelice cuprinde doud
mari parti, fairda a se face vreo delimitare intre ele deoarece sunt inter-legate:
contextul epocii §i observatii cu privire la romanul romanesc interbelic, unde ne
intereseaza Intelegerea ideii de roman, clasicism romanesc, perioada interbelica, elemente
ce reprezintd o prioritate a continutului. Acest al doilea capitol, Consideratii asupra
perioadei interbelice, este impartit in patru subpuncte: 2.1. Repere teoretice, 2.2.
Perspective asupra romanului romdnesc, 2.3. Perspective asupra poeziei romanesti $i 2.4.
Perspective asupra dramaturgiei romdnesti.

In subpunctul 2.1. Repere teoretice aflim faptul ci perioada interbelicd s-a suprapus cu
etapa modificarilor in structura si in metoda romanului modern din Europa, iar din
subpunctul 2.2. Perspective asupra romanului romdnesc descoperim faptul ca romanul
romanesc a aparut relativ tarziu pe scena europeni. In primele doua decenii ale secolului al
XX-lea preferinta prozatorilor era data, per ansamblu, de structurile epice lineare, schita,
nuveld, povestire, realizate in formule preponderent traditionale. Romanul era sdrac nu

doar din punct de vedere statistic, ci $i sub aspectul sincronizarii lui cu romanul universal,



dar perioada interbelicd aduce cu sine modificarea paradigmei.. De altfel, majoritatea
prozatorilor interbelici, dacd nu debuteazd cu nuveld, totusi practicd genul, insa
consacrarea o obtin, in general, ca romancieri. Este perioada in care se practicd eseul,
publicistica, pamfletul, memorialistica, jurnalul intim, corespondenta. Acesta este
momentul in care proza incepe si se elibereze de sub presiunea realului. in fond, acum care
are loc a doua batilie' ,,canonici in sens propriu va fi declansatd, in jurul Primului Razboi
Mondial, de E. Lovinescu, in numele modernismului. Desi se revendica de la Maiorescu si
califica drept maioresciene generatiile succesive de critici adevarati, Lovinescu deschide
drumul canonului modernist. Dupd canonul romantic-national (1840-1883) si acela clasic-
victorian (1867-1916), in care trebuie cuprinse si reactiile de tot felul de la rdscrucea
secolelor XIX si XX, canonul modernist ocupa intreaga epoca interbelica, anticipat de
miscarea simbolistd de la inceputul secolului si nu doar prelungit pand in 1947, dar retrezit
la viatd de neomodernismul anilor 60 -’70. Mai bine de jumadtate din secolul XX e
dominatd de modernism.”

Sunt amintite si revistele Gdndirea care a promovat curentul traditionalist-ortodox,
Revista Fundatiilor - Revista lunara de literatura, arta si cultura gemerald revista
Contimporanul care s-a plasat intre curentul modernist si cel traditionalist-ortodox,
revistele avangardiste Punct, Integral, Urmuz, Viata literara s.a. care au avut drept scop
infatisarea spiritului romanesc in orice creatie de valoare.

In perioada interbelici literatura romani se caracterizeazi printr-o remarcabila
dezvoltare a romanului, largindu-si tematica. Garabet Ibraileanu vorbeste despre existenta
a doua tipuri importante de roman: a) romanul de creatie, ilustreaza personajele in special
prin comportamentul lor si b) romanul de analizd, este interesat de psihic. Romancierii
experimenteaza tehnici multiple ale romanului modern, pe langa roman in proza interbelica
se dezvolta nuvela, reportajul literar, dar i proza originald a lui Urmuz. Mai mult, statutul
poetului se modifica. Spre exemplu, daca in modelul antic acesta era vazut drept o simpla
,VOce”, acum acesta se simte un Instrdinat, o ,,mascd”, ajungandu-se la o desacralizare a
poeziei, la o descindere a acesteia in cotidian, In banal, la dobandirea constiintei de sine.

Modernizarea romanului roménesc interbelic a insemnat tranzitia de la naratiunea
heterodiegeticd cu narator omniscient si omniprezent la naratiunea homodiegeticd in care

naratorul este un personaj, participant sau martor la evenimente.

! Nicolae Manolescu, Istoria critcd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Editura Paralela 45, Pitesti,

2008, p. 17



In subpunctul 2.3. Perspective asupra poeziei romdnesti notam faptul ci aceasta nu
copiazd, nu imitd sentimentul, ci subliniazd un aspect, primordial in descifrarea
fenomenului poeziei romanesti si a atitudinii scriitorului in literatura. Prin acest subcapitol
se asigurd o constanta legatura intre viata si opera lui Victor lon Popa si, implicit, definirea
portretului spiritual al scriitorului.

Personalitatea, acuratetea si stralucirea condeiului ce razbateau din scrierile sale i-
au determinat pe critici sd vorbeascd despre un polisemantism al expresiei si al valentelor
limbajului metaforic in cazul lui Victor Ion Popa.

In subpunctul 2.4. Perspective asupra dramaturgiei romanesti, Mihail Sebastian, in
al sau Jurnal, 11, afirma ca teatrul reprezintd un domeniu in care obisnuintele, cliseele,
tiparele, procedeele mecanice sunt greu de urnit. Pentru definirea caracteristicilor
diverselor forme de manifestare dramaticd in teatrul lui Victor Ion Popa, se impune
sublinierea faptului ca spectacolul dramatic reprezinta una dintre cele mai vechi forme ale
expresiei artistice. Totusi, In istoria evolutiei teatrului au fost cateva momente eliptice, ce
au adus nevoia de Tmbunatdtire a configuratiilor dramatice tradifionale. Deoarece
structurile dramatice despre care vorbea Mihail Sebastian se fixasera intr-un stereotip,
putem aprecia drept expresii ale teatrului modern toate acele piese ce se indeparteaza sau
modifica tiparele consacrate, rigide, incepand chiar cu comediile caragialiene din a doua
jumatate a secolului XIX si continudnd cu teatrul de idei al lui Camil Petrecu, mitic-
expresioniat al lui Lucian Blaga, cel liric si sentimental al lui Mihail Sebastian pana la
comedia si farsa absurdului prin Eugen lonescu, Englezeste fara profesor (1943 — primele
incercari ar data chiar din 1941), versiunea francezd cu modificarile de rigoare (La
Cantatrice Chauve), reprezentata la Paris in 1950, si Gheorghe Ciprian cu Capul de ratoi
(1938). In perioada interbelici si chiar postbelici, in neomodernismul anilor saizeci
saptezeci, speciile dramatice tradifionale se intersecteaza si amalgameaza, distictiile dintre
epic, liric si dramatic, estompandu-se. Ca atare in perioada postbelica se vorbeste despre
antiteatru, antiliteratura, antipiese.

Actantii teatrali sunt stilizati si nu mai prezintd tipicitatea caracterologica sau
sociald din dramaturgia epocilor anterioare. Dispare psihologia verosimild a personajelor
care nu mai au identitate, uneori identitatea fiindu-le sugerata prin nume, deseori devenind
personaje generice.

Revenind la piesele lui Victor Ion Popa, acestea propun cititorului, cel putin in

Take, lanke si Cadar un conflict inedit si un actant individualizat. Decorurile minimalizate,
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gesturile simple ale personajului, subliniaza ideea ca teatrul este arta care ilustreaza viata
omenilor, care se dezvolta simultan cu omul care 1i da viata.

Literatura romand interbelicd este deschisd mai multor modele si, deopotriva, isi
afirmd propria identitate raspunzand, aparent sau real, conceptului lovinescian de

sincronism.

Capitolul al III-lea: Dramaturgul: discursul dramaturgic si spectacolul teatral
se axeazd pe doud mari parti : Consideratii asupra conceptelor de ,,dramaturgie”,
. dramatologie” si ,,teatrologie” si Aplicatii. Elementele pe care le propunem spre
discutare 1n acest capitol tin de valorificarea conditiilor comunicative si a modalitatilor de
creativitate verbald ce contribuie la formularea semnificatiei comicului in discurs. Un
aspect fundamental ce se impune a fi investigat, in acest cadru, este pulverizarea/
dezagregarea limbajului si a logicii ca modalitdti de judecatd si comunicare prezente in
discursul comic. Respectand imperativul de a trata comicul sub mai multe ipostaze, teza se
racordeaza orientdrii moderne de a considera discursul comicului ca subiect de cercetare
din unghiul ordondrii si analizei sistemice, punand in lumind conexiunile si regulile de
restrictie intersistemice, proces permitdnd concretizarea sa In definirea unui aspect de
universalitate. Daca luam 1n consideratie palierul de expresie al comicului, consemnam
interesul vizibil al lingvisticii interactionale de a descrie si a formula actele verbale ce pot
defini formula implicitului, factor important in intelegerea complexd si nuantatd a
mesajului. Dar comicul este, n substantd, implicitul care nu se actualizeaza la nivelul de
suprafata al comunicarii, fapt ce favorizeaza noi cercetari.

In cel dintai subcapitol, Consideratii asupra conceptelor de , dramaturgie”,
.. dramatologie” si ,,teatrologie”, se pun in discutie notiunile cheie, dupd cum putem
deduce si din titlu. Conceptia lui Victor Ion Popa despre teatru se inscrie in traditia
literaturii romane de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX dar in
universul teatral este modernd si ocupd un loc fruntas cu teatrul romanesc modern. Sesizadm
in vocea lui Victor Ion Popa un timbru propriu §i original chiar daca teatrul reprezinta o
activitate invatata, care se desfasoara dupa legi proprii, speciale, in conditii aparte si cu o
finalitate estetica.

Asadar se poate discuta despre teatru in calitate de artd intre celelalte arte, dar si
despre o arta teatrala, altfel zis capacitatea in temeiul cunoasterii de a realiza spectacole.
In raport de explicatiile (semantismul) date conceptului, teatrul poate fi receptat, sau nu, ca

un act de comunicare. Teatralitatea indicd evidenta teatrului intr-o opera ce poate deveni
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aptd pentru a fi adus pe scend. Am intentionat sa distingem modalitdti ale reprezentarii
teatrale in scrierile autorului, avand ca punct de plecare definitiile Mihaelei Constantinescu
si ale Annei Ubersfeld. Acest aspect (teatralitatea), intereseaza si proza deoarece in
romanele lui Victor Ion Popa sunt decelate si procedee ale reprezentdrii teatrale.

Un alt factor avut in vedere este receptorul fenomenului teatral. La Inceputul secolului al
XX-lea majoritatea spectatorilor proveneau din mica burghezie. Caragiale ne-a dat un
indiciu satiric In O noapte furtunoasa, iar ingrijorarea de a nu soca moralitatea si gustul
acestuia, a actionat ca o cenzurd internd, inhibanta pentru orice demers de modernizare.
Referindu-ne la compozitia publicului romanesc dupd 1918, observam ca aria lui se largise
prin accesul la viata mondena si spirituald a unor categorii mai largi de oameni care isi
puteau permite acest lux, in special paturi ale burgheziei si ale intelectualitatii. Astfel ca
majoritatea repertoriului dinaintea razboiului s-a perpetuat si dupa 1918, ceea ce este
explicabil prin forta de atractie pe care o exercita o lume rafinatd si elegantd in fata
publicului nou §i pe care o asemenea existentd il seducea, vroia sa o imite si la care nazuia
sd ajungd. Privitd in ansamblu opera lui Victor Ion Popa pare a nu fi parcurs etapa
uceniciei, deoarece scriitorul era pe deplin familiarizat cu peisajul literaturii (text si
context) contemporane lui i, indubitabil, a tinut cont si de experienta predecesorilor.

Opera sa presupune si o laturd a observatiei exacte, a realismului psihologic,
subordonand-o specificului national. Victor Ion Popa pune accent pe morald. In piesele
sale acesta se opreste asupra burgheziei, a luptei politice. Personajele cele mai satirizate
sunt cele convinse de trdinicia principiilor sale, suferd in toatd comedia o dezmintire
nemiloasa a acestora, fira sa o stie. Si limbajul personajului creste enorm aspectul comic.
Personajele cheie sunt tratate in piesa intr-un grotesc total, reduse, ca intr-o caricaturd, la
doud elemente: limbajul si gesturile. Pastreaza iluzia ca lupta Impotriva nedreptatilor sau
pentru gasirea fericirii lor pentru a-si construi o viatd mai bund, chiar dacd se misca
stangaci. Cheia de boltd a conceptiei lui Victor Ion Popa despre teatru este rolul educativ-
spiritual al acestuia, vazut ca o terapeuticd superioara, capabild sa umanizeze omul prin
concentrarea adecvati a realittii. Incercand sa definim orientarea lui Victor Ion Popa in
teoria si practica spectacolului de teatru, ne apare cu evidenta abilitatea sa pentru formele
clare, ale autenticitatii poetice, inclinarea sa vaditd pentru demonstratia scenica in
simboluri de o liniaritate ardentd. Pleaca 1n creatiile sale regizorale dar si in articolele
critice de la obligatia unui joc scenic imaginar In marginea textului. Aceasta ne ajuta sa
clarificdim pozitia fatd de raportul dintre regizor si autorul dramatic. Parerea lui este ca

regizorul poate depdsi autoritatea dramaturgului, chemat sa slujeascd cu onestitate
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intentiile autorului piesei. Idealul poate fi atins cum am mai spus doar in prezenta
regizorului-scriitor. Pledand cauza dramaturgiei originale, scriitorul are in vedere si
rezolvarea decalajului de cifru, mentinut fatd de un public cu o structurd nationalad
determinata. Piesele lui inglobeaza in sine vieti omenesti distincte, caractere tipice care se
consumi sub privirea spectatorului. In teatrul lui siu, miscarea este determinatd de
evenimente sau de actiuni, care produc transformari intre starea initiald si cea finala a
procesului dramatic, alaturi de schimbul de replici. Didascaliile sunt reduse comparativ cu
frecventa replicilor si cu spatiul dialogului. Un mare merit il are Victor lon Popa si in
organizarea si crearea repertoriului teatral stesc unde exclude preocuparea pentru tragic si
dramatic dand-ui mai ales o menire educativ-satiricd prin mijloacele comicului. Sunt
atacate zgarcenia chiabureasca in Plata birului, casatoria din interes material in Desteapta
pamantului sau femeia lenesa si guraliva in Eu tac, tu taci, el tace... ea vorbeste. Unitatea
piesei, inclusiv atmosfera, se constituie si din cizelarea argumentatiei dramatice, realizata,
cel putin 1n cateva piese, cu mare arta.

In subpunctul 3.2 Aplicatii, notim faptul ¢ opera dramatici a lui Victor Ion Popa
std parcd In umbra marelui dramaturg, Ion Luca Caragiale. Privitd mai mult ca o
confesiune, unde accentul cade pe nota afectiva, opera lui vrea sa emotioneze, si in acelasi
timp sd initieze personajul, dovedindu-se o un strigat interior si, totodata, ecou al multimii,
ce se identificad cu trdirile unor generatii intregi. Desi se bazeaza pe o esteticd a esecului,
relatarea in sine reprezinta un fapt care trebuie impartdsit si cu altcineva. Creatia sa
presupune si o laturd a realismului psihologic, ce poate fi inclusa apoi in specificul
national.

Cheia de boltd a conceptiei lui Victor Ion Popa despre teatru este rolul educativ-
spiritual al acestuia, vazut ca o terapeutica superioard, capabild s umanizeze omul prin
concentrarea adecvata a realitatii.

Incercand si definim orientarea lui Victor Ion Popa, in teoria si practica
spectacolului de teatru, ne apare cu evidentd abilitatea sa pentru formele clare, ale
autenticitatii poetice, inclinarea sa vaditd pentru demonstratia scenica in simboluri de o
liniaritate evidentd. Victor lon Popa pleacd in creatiile sale regizorale, dar si 1n articolele
critice de la obligatia unui joc scenic imaginar in marginea textului, ceea ce ne ajutd sa
clarificdm pozitia acestuia fatd de raportul dintre regizor si autorul dramatic. Convingerea
lui este ca regizorul poate depasi autoritatea dramaturgului, dar in contextul social-istoric
dat, este chemat sd slujeasca cu onestitate intentiile dramaturgului. Idealul poate fi atins

cum am mai spus doar in prezenta regizorului-scriitor.
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Pledand cauza dramaturgiei originale Victor lon Popa are in vedere si rezolvarea
decalajului de cod local-universal, in fata unui public cu o structurd nationald determinata.
Piesele lui Victor Ion Popa inglobeaza in sine caractere tipice §i, totodata, destine omenesti
distincte, care se vor consuma sub privirea spectatorului.

In teatrul lui Victor Ion Popa, miscarea este determinatd de evenimente sau de
actiuni, care produc transformari intre starea initiald si cea finald a procesului dramatic,
alaturi de schimbul de replici. in piesele lui Victor Ion Popa didascaliile sunt reduse
comparativ cu frecventa replicilor si cu spatiul dialogului.

Un mare merit il are Victor Ion Popa si in organizarea si crearea repertoriului
teatral satesc unde excludea preocuparea pentru tragic si dramatic, imprimandu-i, in
special, o menire educativ-satirica prin mijloacele comicului. Sunt atacate zgarcenia
chiabureasca in Plata birului, casatoria din interes material in Desteapta pamantului sau
femeia lenesa si guraliva n Eu tac, tu taci, el tace... ea vorbeste.

La Victor Ion Popa unitatea piesei, inclusiv atmosfera, se constituie si din

cizelarea argumentatiei dramatice, realizata, cel putin in cateva piese, cu mare arta.

Capitolul al IV-lea: Structuri romanesti, ca si cel anterior, este unul aplicativ. In
aceastd parte am avut In vedere detalierea ideii de romanicier asa cum este aceasta
aplicabild scriiturii lui Victor Ion Popa. Acest capitol cuprinde doud mari parti: 4./
Sistematica romanelor lui Victor lon Popa: paradigma diacronica si formele narative si
4.2. Configuratii tematice.

Opera creatorului prezintd o imagine de ansamblu unde nu se discuta nici despre
sine, nici despre un stereotip anume, ci ilustreazd un ins universal integrat in lumea
proprie. Acest capitol completeaza aceleasi aspecte, Intr-o noud ipostaza, prin continuitatea
orientarilor literare de la realismul secolului al XIX-lea, spre modernism, cel din urma
punandu-si amprenta asupra tuturor genurilor si speciilor literare, asadar si asupra teatrului.
Pastrand intacta credinta pentru teatru, acesta va dezvolta impactul cresterii in literaturd a
factorului subiectiv, inserand subtil elementul epic in structura sa, ceea ce va schimba
rolul dramaturgului dintr-un comentator obiectiv al celor intamplate, cu un participant
adanc implicat in evenimente, metamorfozandu-se intr-o figurd creatd dupa legile creatiei
artistice. Ineditul artistic al teatrului lui Victor Ion Popa il constituie in substanta epicului
pe alocuri, chiar cea a liricului. Ca un axisis mundi al operei std individul patruns de fluxul

istoriel, cel care va creiona o alta trasatura a formei teatrale.
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Concentrarea scriitorului, mai ales dupa 1932, se explicd, dupa cum s-a observat,
prin vocatia lui de povestitor. In opera sa *’regdsim cele mai autentice calititi ale acestei
rase de povestitori: lirism discret, dar continuu, cunoastere adancd a sufletului taranesc,
sfatosenie molcoma, meliflua, ruralism mai mult idilic, folclorism strict artistic, fluenta si
puritate verbald; tot ce poate incanta o ureche deprinsa cu ritmul si o minte putin adormita.
In schimb si defectele rasei: lipsa de nerv, de vioiciune, crincena inflatie si a amanuntelor
nesemnificative si a unei incantatii verbale fara odihna, neputinta restrangerii la esential”.

Personajele pieselor s-au diversificat intr-un mod fericit, in reprezentari variate si
ating, de cateva ori, In creatia de proza o tonalitate mai adincd, o elevatie spirituald
deosebita. Astfel se certifica abilitatea autorului pentru dialectica ingenuitatii, stanjenita
adesea de cerintele dramei, §i care a cunoscut 1n epica nezagazuitd a romanului si nuvelei o
adevdrata eliberare.

Cum se cunoaste, preocupdrile pentru proza ale lui Victor lon Popa s-au concretizat
si in nuvelistica, pe langa realizarile de la nivelul creatiei lui majore din teatru si roman.
Chiar si celor mai bune nuvele ale sale li se potriveste titulatura de ,,omane mici”, pe care
autorul o introduce in subtitlul volumului Ghiceste-mi in cafea, ,,Mic roman, urmat de alte
mici romane §i de altele mai mici pur si simplu”.

Opera lui Victor Ion Popa este expresia unei mari nostalgii. Povestirile si
nuvelele sale sunt pretextul unei intoarceri in timpul si spatiul celei dintdi imagini a
oamenilor. Existd 1nsd si unele nuvele in care autorul s-a ldsat antrenat de demonstrarea
unei teze si nu a atins adancimile reale ale vietii, si aceste bucdti se fac mai simtite,
concepte estetice sau ideologice gandiriste.

Nuvelistica lui Victor Ion Popa este variata, plind uneori de pitoresc si de umor,
ca in ineditul fantastic si bogat al expresiilor faciale ale batranilor uitati de vreme din
pestera de la Tuia Neagra, care povestesc istoria Infumurarii prostesti a lui Napoleon cand
a pornit la cucerirea Rusiei - Schivnicul de la Tuia Neagra.

Victor Ion Popa nu aduce inovatii, ci doar o superioard acuratete stilistica si o
tehnica literard mai sigurd si mai evoluatd. Virtuozitatea lui Victor Ion Popa este de a
imprumuta prin ingenuitatea sufleteascd si ,,cumintenia” universului sdu, verosimilitate
celor mai putin credibile situatii.

Trairile proprii ale prozatorului sunt trecute in registrul generalizarii, ilustrand o conexiune

complexd intre sentimentele acestuia §i cele ale omului universal observandu-se o

? Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane, (I-VI, 1926-1929)
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rezonantd a sentimentelor intregii societati. Relatarile istorice sunt trecute prin introspectia
trairilor personajelor, pana la apogeul evolutiei societatii romanesti. Se desprinde astfel o
imagine artistica de sinteza, prin corelarea individualului cu particularul, si in acelasi timp
cu cea a scriitorului, nefiind totusi identica acesteia.

Interesant de urmadrit in psihologia atat de complexa a eroului, este modul in care
urmdreste justificarea sau nedreptatea mortii. Nici in moartea dusmanului nu poate si nu
vada distrugerea vietii unui semen. De asemenea, moartea ostasilor lui de glontul
dusmanului, ii produce o ura adanca contra razboiului.

Absurditatea uciderii omului de catre om, acceptatd cu crispare sau impietrire,
devine, in asemenea situatii, un dezastru sufletesc pentru erou. Sentimentalismul si mila
gasesc o riposta aspra din partea legilor razboiului: eroul, aplecat s depuna o jerba de flori
pe crucea unui disparut, este ochit, din fericire fara succes, de dusman.

Maniera prin care Victor Ion Popa reuseste sd transpund drama universalda a
omenirii se aliniaza unui alt nivel, diferit de cel al scrierilor romanesti de pana atunci, in
universul operei sale existand o altd scard evolutiva in incercarea autorului de a descifra
universul spiritual al omului contemporan spre aspiratia de a reda tensiunea trarilor
sufletesti. Oropsitii, sunt zugraviti prin expresivitatea emotionald ce inchisteaza in sine nu
doar drama personald, ci si cea a milioanelor de oameni contemporani cu el. Latura
psihologica atinge astfel cote paroxistice si reprezintd un instrument special de a transpune

lectorului avizat, trairea textului.

Ultimul capitol, al V-lea: Relatii intertextuale in proza lui Victor Ion Popa ,
are In vedere ideea exprimatd chiar din titlu, aceea de intertextualitate. Acest capitol
cuprinde doud mari parti: 5. 1. Intertextualitatea si teoriile textului si 5.2. Intertextualitatea
in textele lui Victor lon Popa.

In subpunctul 5. 1. Intertextualitatea si teoriile textului notam faptul ci conceptul de
intertextualitate are ca premisd prealabild prezenta unei interactiuni, a unei corelatii din
cadrul unui text. Orice text se referd implicit sau explicit la un numar de texte spre care
este orientat. In sens larg, intertextualitatea reprezinta raportul unui text cu alte texte, pe
care le include si le modifica in campul aceleiasi culturi literare, iar in acceptie strictd,
conceptul desemneaza preluarea in discurs a unui fragment de enunt din alt text si autor.

Cum se cunoaste, textul ca intertextualitate nu mai este considerat drept o
structurd, ci o structurare, ceea ce il preceda in spatiul presupozitional fiind alte texte sau,

cel putin, un alt text care urmeaza a fi transformat de textul aflat in discutie. Astfel,
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elementele asimilate si transformate din textul strdin, sau din textele straine, devin parti
esentiale In noul text, parti componente ale acestuia.

In subpunctul 5.2. Intertextualitatea in textele lui Victor Ion Popa, urmirim cum se
manifestd la nivel discursiv acest procedeu in ansambul operei sale., abordand insa si alte
aspecte.

Poemul prezintd un eu liric confruntat cu viata din spatiul cuvintelor, acolo unde
materialul lingvistic cunoaste o multitudine de interpretari. Cuvintele se transforma in
simboluri: vesnicie, viatd, moarte si, nu in ultimul rand, efemeritate.

Natura ontica este singura obsesie a individului arhaic. Numai cu ajutorul identitatii
de perceptie si de gandire geneza mitica individuald poate fi acceptatd de catre
colectivitate. Savantul Carl Jung este cel care descopera inconstientul colectiv, termen ce
genereazd un amalgam de noi arhetipuri. Acest mit permite aflarea drumului spre latura de
suprafata a inconstientului. Vechiile mitologii ne ajuta sa deducem ipoteza ca fiecare dintre
ele reflectd ca intr-o oglindd conceptia arhaicd despre laturile obscure ale omului si
univers, proiectandu-si propria personalitate, si contribuind la definirea notelor
caracteristice ale culturii unui popor.

In ceea ce priveste creatia dramatica aceasta reliefeaza confruntarea intre cele doua
lumi- cea ideald, a oamenilor verticali, cu personalitate puternic conturatd, nonconformisti,
si lumea personajelor slabe, condusa dupa reguli impuse.

Astfel, lumea pe care Victor Ion Popa o reprezintd se sprijind pe urmatoarele
contradictii, categorii antagonice: viatd/ vital/ vitalitate, moarte/ letal/ letargie; uman/
nonuman/ mecanic/ automatism; omul ganditor/ omul posibilitdtilor/ omul creator, omul
sloganelor/ omul fara insusiri; gandirea liber consimtitd, iscoditoare, supunerea/ lipsa de
discernamant/ ne-ratiunea; actiune constientd, responsabild, servitute fatd de o forta
considerata superioara etc.

Ca prozator, Victor Ion Popa este un scriitor obiectiv, dar nu este un scriitor
indiferent pentru ca, desi pare Ingdduitor cu personajele sale, este un observator critic al
moravurilor sociale si politice ale timpului sau.

Motivele omniprezente ale operei sunt sfarsitul, moartea, extinctia, aspecte care se
regasesc frecvent in literatura universala. Sub condeiul scriiturii lui Victor Ion Popa ele dau
impresia cd vor si steargd cu buretele picatele intregii omeniri. In contextul acestor
framantari, glasul lui Victor lon Popa se transforma ca un ecou expresiv al idealurilor, al
deznadejdii, unei intregi generatii ce-si asteaptd parca neputincioasd sfarsitul. Cronicad a

unor evenimente istorice din secolul al XX-lea, a destinelor celor din generatia sa, ca si a

17



tarii in general, strabatutd de sentimentul nelinistii si al unui deznodamant implacabil,
opera lui Victor lon Popa este bazatd pe o gandire istorica, sprijinitd pe modelul
,plenitudinii temporale”, presupunidnd mersul timpului din trecut spre prezent si viitor, cele
trei componente ale procesului istoric, leagd trecutul, prezentul si viitorul intr-un moment
unic, facandu-le sa coexiste.

Receptarea operei lui Victor Ion Popa - ca in cazul oricarui autor - in calitate de

produs al scriiturii’® ,,in regim fictional presupune trei planuri conexate, diferentierea lor
fiind dictatd de imperativele teoretico-analitice: poesisul (disponibilitatea artistului de a
edifica lumea prin creatia fictionald), aesthesisul (impactul cognitiv al artei ca mod de
prospectare a realitdtii) si catharsisul (functia comunicativd a practicii fictionale, prin
participarea implicitd a receptorului virtual si aceea efectiva a receptorului concret).”
Numele lui Victor Ton Popa este pus in valoare de piesa Take, lanche si Caddr. Insa putem
afirma ca acesta este un scriitor complex §i valoarea atribuitd pana la prezenta lucrare
operei sale, este departe de cea care i se cuvine .
Perspectivele de cercetare utilizate presupun imbinarea metodelor semantico-textuald cu
cea comparativa §i sociocriticd prin intermediul carora dorim sd realizdm o analizd a
discursului textual drept o realitate sincronico-dinamicad prin prisma coordonatelor real-
ireal.

Caracterul stiintific-novator al lucrarii constd In examinarea criticd, comparata si
analiticd a discursului textual al lui Victor Ion Popa. Semnificatia teoretica si valoarea
aplicativa a lucrarii sunt determinate de perspectiva interpretarile pe care le deschide
prezenta lucrare. Rezultatele cercetdrii prezintd importantd mai ales in plan teoretic,

servind ca baza pentru viitoare interpretari.

Cuvinte-cheie: atitudine, comunicare, discurs, biografie, individ, registru tematic,
receptare criticad, romanul romanesc interbelic, dramaturgie, dramatologie, teatrologie,

intertextualitate.

3 Jean-Louis Baudrys, Scriiturd, fictiune, ideologie in Pentru o teorie a textului, traducere de Adriana Babeti

si Delia Septeanu-Vasiliu, Bucuresti,Ed. Univers, 1980.

18



Bibliografie

I. Bibliografia operei:

Editii princeps:

Popa, Victor lon, Ciuta, piesa in trei acte, Bucuresti, 1923.

Popa, Victor lon, Floare de otel, roman de razboi, Bucuresti, 1930.

Popa, Victor lon, Muscata din fereastra, un fel de comedie in trei acte, Bucuresti, 1930.
Popa, Victor lon, Velerim si Veler Doamne, Bucuresti. (ed. succesive: 1938; 1942; 1945;
1963, cu o pref. de V. Moglescu, 1970; cu o postfatd de N. Ciobanu, 1974), 1933.

Popa, Victor lon, Cuiul lui Pepelea, Bucuresti, 1935.

Popa, Victor lon, Sfdarleaza cu fofeaza, Bucuresti, 1936.

Popa, Victor lon, Povestiri cu prunci si cu mosnegi, Bucuresti, 1936.

Popa, Victor lon, Ghiceste-mi in cafea. Mic roman urmat de alte mici romane si de altele
mai mici, pur si simplu, Bucuresti, 1938.

Popa, Victor lon, Maistorasul Aurel, ucenicul lui Dumnezeu, Bucuresti, 1939.

Popa, Victor lon, Bataia, nuvele si schite, Bucuresti, 1942.

Editii consultate:

Popa, Victor lon, Mironositele, Editura F.C.R., Cartea Satului, Bucuresti, 1939.

Popa, Victor lon, Bataia, Editura Vremea, Bucuresti, 1942.

Popa, Victor lon, Povesti cu prunci §i cu mosnegi, Biblioteca pentru toti, Bucuresti, 1943.
Popa, Victor lon, Cdntecele mele..., Editura Boema, Bucuresti, 1946.

Popa, Victor lon, Velerim si Veler Doamne, Floare de otel, Editura de stat pentru literatura
si artd, Bucuresti, 1958.

Popa, Victor lon, Scrieri despre teatru, Editura Meridiane, Bucuresti, editie ingrijitd de V.
Mandra si Sorin Popa, 1969.

Popa, Victor lon, Ghiceste-mi in cafea, Editura Minerva, Bucuresti, 1972.

Popa, Victor lon, Un om indurerat. Nuvele si povestiri, Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1973.

Popa, Victor lon, Mic indreptar de teatru, editie ingrijitd, note, comentarii si postfatd de

Virgil Petrovici, Bucuresti, 1977.

19



Popa, Victor lon, Teatru, Vol. I — 11, antologie, prefata si note de Valeriu Rapeanu, Editura
Minerva, Bucuresti, 1984.

Popa, Victor lon, Sfdrleaza cu fofeaza, Editura Ion Creanga, Bucuresti, 1986.

I1. Bibliografie critica si tematica:

Adam, Jean Michel, Revaz, Francoise, Analiza povestirii, Institutul European, Iasi, 1999.
Albéres, R.-M., Istoria romanului modern, in romaneste de Leonid Dimov, cu o prefata de
Nicolae Balota, Editura Pentru Literatura Universald, Bucuresti, 1968.

Alexandrescu, Sorin, Privind inapoi modernitatea, Editura Univers, Bucuresti, 1999.
Aristotel, Poetica, EARPR, Bucuresti, 1965.

Artaud, Antonin, Teatrul si dublul sau, traducerea Voichita Sasu si Diana Tihu-Suciu,
Editura Echinoctiu, Cluj-Napoca, 1997.

Barthes, Roland, Romanul scriiturii- antologie, traducere de Adriana Babeti si Delia
Sepetean-Vasiliu, Editura Univers, Bucuresti, 1987.

Baudrillard, Jean, Guillaume, Marc, Figuri ale alteritatii, Editura Paralela 45, Bucuresti-
Pitesti, 2002.

Berechet, Lacramioara, Modele cultural-literare la marginea imperiilor. Eseu despre
romanul romdnesc interbelic, Ovidius University Press, Constanta, 2009,

Bradateanu, Virgil, Comedia in dramaturgia romaneasca, Bucuresti, 1970.

Burgos, Jean, Imaginar si creatie, coordonatori Muguras Constantinescu si Elena-
Brandusa Streiciuc, prefatd de Muguras Constantinescu, volum tradus in cadrul Cercului
traducatorilor din Universitatea ,,Stefan cel Mare”- Suceava, traducere de Irina Protop,
Bianca Naforeanu, Alexandra Luchian, Emilia Colescu, Daniela Oprea, Olga Ganevici,
Gina Puica, Sorin Enea, Nicolae Buchman, Marius Roman, Elena Motoc, Andreea
Bernicu, Cristina Bahnarel, Mihaela Bodas, Veronica Cristea, Tulian Toma, Maria Alexa,
Anca Burgheaua, Giuliano Sfichi, Camelia Capverde, Editura Univers, Bucuresti, 2003.
Calinescu, George, Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent, editie fascimila,
Editura Semne, Bucuresti, 2003.

Calinescu, George, Principii de estetica, Editura Junimea, lagi, 1996.

Calinescu, Alexandru, Interstitii, Editura Polirom, Iasi, 1998.

Ceuca, Justin, Teatrologia romdneasca interbelica.. (Aspecte teoretice), Editura Minerva,

Bucuresti, 1990.

20



Comlosan, Doina, Borchin, Mirela, Dictionar de comunicare (lingvistica si literara), vol. 1,
Editura Excelsior Art, Timigoara, 2003.

Constantinescu, Pompiliu, Scrieri, Vol. IV, Editura Minerva, Bucuresti, 1970.

C. Corciovescu, V. Rapeanu, Cinema... un secol si ceva, Editura Curtea Veche, 2003.
Cornea, Paul, Introducere in teoria lecturii, Editura Minerva, Bucuresti, 1988.

Cretia, Petru, Oglinzile, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005.

Cristea, Stefan, Victor lon Popa, Editura Minerva, Bucuresti, 1973.

Crisan, Sorin, Teatrul, viata si vis. Doctrine regizorale. Secolul XX, Editura Eikon, Cluj-
Napoca, 2004.

Croce, Benedetto, Estetica privita ca stiinta a expresiei §i lingvistica generala. Teorie §i
istorie, traducere de Dumitru Tranca, studiu introductiv Nina Faqon, Editura Univers,
Bucuresti, 1971.

Crohmalniceanu, Ov. S., Literatura romdna intre cele doud razboaie mondiale, Vol. 111,
Editura Minerva, Bucuresti, 1975.

Danaila, Natalia, Magia lumii de spectacol (masti, papusi, actori, marionete), Editura
Junimea, Iasi, 2003.

Deleanu, Horia, Arta regiei teatrale, Editura Litera, Bucuresti, 1987.

Drimba, Ovidiu, Teatrul de la origini si pana azi, Editura Albatros, 1973.

Ducrot, Oswald, Schaeffer, Jean-Marie, Noul dictionar enciclopedic al stiintelor
limbajului, EPL, Bucuresti, 1996.

Eco, Umberto, Lector in fabula. Cooperarea interpretativa in textele narative, in
romaneste de Marina Spalas, prefatd de Cornel Mihai lonescu, Editura Univers, Bucuresti,
1991.

Eliade, Mircea, Profetism romdnesc. Itinerariu spiritual, vol. 1., Editura Roza Vanturilor,
Bucuresti, 1990.

Encica, Victoria, Take, lanke si Cadar: Identitati in oglinda, Braila, Editura Sfantul Ierarh
Nicolae, 2011.

Faguet, Emile, Drama antica. Drama moderna, traducerea Crina Cosoveanu, Editura
enciclopedica romana, Bucuresti, 1971.

Ferreol, Gilles; Jucquois, Guy, Dictionarul alteritatii si al relatiilor interculturale,
traducerea Nadia Farcas, Editura Polirom, Iasi, 2005.

Friedrich, Hugo, Structura liricii moderne de la mijlocul secolului al XIX- lea pdna la
mijlocul secolului al XX-lea, traducere de Dieter Fuhrmann, Editura Pentru Literatura

Universala, Bucuresti, [19561], 1969.

21



Gaman, Ramona, Mutoiu, Lacramioara, Propedeutica si pragmatica textului dramatic,
Editura Versus, Iasi, 2006.

Genette, Gérard, Introducere in arhitext. Fictiune si dictiune, Editura Univers, Bucuresti,
1994.

Ghitulescu, Mircea, Istoria literaturii romdne. Dramaturgia, Editura Tracus Arte, 2008.
Giurescu, Dinu, C., Matei, Horia C., Nicolescu, Nicolae C., Popa, Marcel D., Radulescu,
Gheorghe, Stanciulescu, Alexandru, coordonare: Giurescu, Dinu, C., Istoria Romaniei in
date, editia a I1-a revazutd si adaugita, Editura Enciclopedica, Bucuresti.

Kristeva, Julia, Problemele structurarii textului in “Pentru o teorie a textului. Antologie
Tel-Quel 1960-1971"” (ed. Adriana Babeti), Editura Univers, Bucuresti, pp. 250-272.
Liiceanu, Gabriel, Tragicul. O fenomenologie a limitei si depasirii, editia a doua, revazuta,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1993.

Lovinescu, Eugen, Istoria literaturii romdne contemporane, 1900 — 1937, Editura
Minerva, Bucuresti, 1989.

Lovinescu, E., Opere, IX, vol. I, Editie ingrijita de Maria Simionescu si Alexandru George,
note de Alexandru George, Editura Minerva, Bucuresti, 1992.

Lukacs, Georg, Teoria romanului, in romaneste de Viorica Niscov, Editura Univers,
Bucuresti, 1977.

Manolescu, Nicolae, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Editura
Paralela 45, Pitesti, 2008.

Manolescu, Nicolae, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romanesc, Editura 100+1 Gramar,
Bucuresti, 2004.

Manolescu, Nicolae, Metamorfozele poezie. Metamorfozele romanului, Editura Polirom,
lasi, 2003.

Marinescu, Eugen, Din presa literara romaneasca (1918-1944), Editie ingrijita, prefata si
note de Eugen Marinescu, editia a Il-a, revazuta si adaugita, Editura Albatros, Bucuresti,
1986.

Marino, Adrian, Dictionar de idei literare, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973.

Mandra, V., Victor lon Popa, Editura Albatros, Bucuresti, 1975.

Melchior-Bonnet, Sabine, Istoria oglinzii, traducere de Luminita Braileanu, Editura
Univers, Bucuresti, 2000.

Mihail, Jean, Filmul romdnesc de altadata, Bucuresti, 1967.

Mincu, Marin , O panorama a poeziei romdnesti din secolul al XX-lea (de la Alexandru

Macedonski la Cristian Popescu), Editura Pontica, Constanta, 2007.

22



Momescu, Mona, Ologu, Alina, Introducere in teoria literaturii. Note de curs, Editura
,Ovidius” University Press, Constanta, 2000/2001.

Negoitescu, lon, Istoria Literaturii Romane, Vol. I, Editura Minerva, Bucuresti, 2001.
Noica, Constantin, Sentimentul romanesc al fiintei, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996.
Pavis, Patrice, Dictionnaire du théatre: thémes et concepts de |’ analise thédtrale, Editure
Sociales, Paris, 1986.

Petrescu, Camil, Opinii si atitudini, editie ingrijita si prefatd de M. Bucur, Editura Cartea
romaneasca, Bucuresti, 1962.

Piru, AL, Istoria literaturii romdne de la inceput pand azi, Editura Bucuresti, 1981.

Rotaru, Ion, O istorie a literaturii romdne. Epoca dintre cele doud rdzboaie, vol. 1V,
Editura Porto-Franco, Galati, 1997.

Rotund, Nicolae, Tudor Arghezi- Prozatorul, Editura Ex- Ponto, Constanta, 1996.
Sandulescu, Al., (coordonator), Dictionar de termeni literari, Bucuresti, Editura
Academiei, 1976.

Sebastian, Mihail, Infdlniri cu teatrul, Editie ingrijitd si introducere de Cornelia
Stefanescu, Bucuresti, 1968.

Stanislavsky, K. S., Munca actorului cu sine insusi (insemnarile zilnice ale unui elev),
Editura de stat pentru literatura si arta, Bucuresti, 1955.

Tiutiuca, Dumitru, Pentru o nouda Teorie Literara, Editura Timpul, Iasi, 2005.

Tomus, Mircea, Romanul romanului romdnesc. Despre identitatea unui gen fdrd
identitate; romanul ca personaj al propriului sau roman, vol. 11, Editura 100+1, Gramar,
Bucuresti, 2000.

Valette, Bernard, Romanul. Introducere in metodele si tehnicile moderne de analiza
literard, traducere si adnotari de Gabriela Abadluta, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1997.

Voda, Capusan, Maria, Dramatis personae, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1980.

Ubersfeld, Anne, Lire le thédtre, Paris, Editure Sociales, 1977.

Ubersfeld, Anne, Termenii cheie ai analizei teatrului, Editura Institutul European,
Bucuresti, 1999.

Zamfirescu, G. M., Marturii in contemporaneitate, Bucuresti, 1938.

Zamfirescu, George Mihail, Teatru, Bucuresti, 1983.

23



II1. Articole din presa

Petrescu, Camil, Victor lon Popa, in “Universul literar”, nr. 275, 1927

Jianu, lonel, Victor Ion Popa in “Vremea”, nr. 84, 1929.

Sadoveanu, Marin lon, Mugcata din fereastra, in “Gandirea”, nr. 11, 1929.

I. Constantinescu, Teatrul Ventura: “Lu” comedie in 3 acte de Franz Molnar 1n “Ordinea”,
15 oct.1931 (despre regizor)

Zamfirescu, George Mihail, Take, lanke si Cadar in “Gandirea”, nr. 4, 1932.

Georgiu, lon San, Take, lanke si Caddr in “Secolul”, nr. 8, 1932.

Gh. Andreescu, “Muscata din fereastra’ de V.1.Popa 1n “Rampa”, 27 martie 1932.

Dem. Theodorecu, Take, lanke si Caddr de V. 1..Popa in “Cuvantul”, 30 martie 1932.

V. Timus, Take, lanke si Caddr de V.1.Popa in “Rampa”, 27 martie 1932.

Motru, C. Radulescu, Muscata din fereastra in “Analele Societasii Academice Romane”,
partea administrativa si dezbaterile, t LIII, 1932-1933.

Sulutiu, Octav, Velerim si Veler Doamne in “Romania literarda”, nr. 88, 1933.

Pompiliu Constantinescu, Velerim si Veler Doamne in “Vremea”, nr. 316, 3 decembrie
1933.

Nicolae Rosu, Velerim si Veler Doamne si Floarea de otel in “Vremea”, nr. 330,
decembrie 1933.

Serban Cioculescu, Romanul romdnesc 1933, in “Cronica”, an I, nr. 2 februarie, 1934.

Ov. Papadima, “Sfdrleaza cu fofeaza’ in “Curentul”, 4 iunie 1936.

Radu N. Beligan, “Razbunarea sufleurului”, o gluma de culisa in trei acte de V. 1. Popa
in “Insemnari iesene”, 1 aprilie 1937.

Bell, Vivian (Ionel Jianu), Cu Maria Mohor si Victor lon Popa in intimitate in “Revista
Romana”, nr. 6014, 1938.

Protopopescu, Dragos, “70 000 000" in “Gandirea”, nr. 10, 1941.

Piru, AL, Victor Ion Popa in “Natiunea”, nr. 1, 1946.

I. Vas, De la “Revizorul” la “Muscata din fereastra”: Date din viata lui V.I.Popa in
“Bis”, 6 aprilie 1946.

I. Massof, Despre Victor lon Popa, “Gazeta Literarda”, nr.14, 10 martie 1956.

I. M. Sadoveanu, Note despre inceputurile regiei romanesti in “Teatrul”, 5 oct. 1956.
Stefan Cristea, Teatrul lui Victor lon Popa in “Viata Romaneasca”, nr. 10, oct. 1956.

H. Oprescu, V. I. Popa in “Téanarul scriitor”, nr. 3, 1957.

24



Rapeanu, Valeriu, Teatru in “Gazeta literara”, nr. 15, 1959.

Vargolici. Teodor, Teatru in “Luceafarul”, nr. 3, 1959.

Eugen lacobi, V. I. Popa ,desenator in “Viata romaneasca”, nr. 11, 1963.

G. Parfene, V. I.. Popa si revistele barladene “Florile dalbe” si “Graiul nostru” in “Studii
si cercetari stiintifice”, nr. 11, 1963.

Calin Caliman, Victor lon Popa. Pornind de la un spectacol timisorea cu “Razbunarea
sufleurului” n “Contemporanul”, nr. 20 (970), 14 mai 1963.

I. Sava, V. I Popa in “lagul literar”,, nr. 12, 1965.

Radu Beligan, V.1. Popa, 10 de ani de la moarte in “Contemporanul”, nr.12, 1966.

Vicu Mandra, Victor lon Popa intre teoria si practica spectacolului in “Teatrul”, nr. 3,
1966.

I. Marasescu, V.I. Popa, Scrieri despre teatru in “Ramuri”, nr. 10, 1969.

Serban Cioculescu, Proteicul V.I. Popa in “Romania Literara”, nr. 1, 1970.

N. L. Popa, Realitate si transfigurare in “Cronica”, nr. 7-8, 1972.

M. Constantinescu, Victor lon Popa-Le gand carrfour, “Revue Roumaine”, 29, nr. 3, 1975.
Alexandru Ionescu, Victor lon Popa, “Cronica”, 11, nr.22, 1976.

Constantin Dumitrache, Un “poligraf pasionat” in “Ramuri”, nr. 9, 1986.

Ionut Niculescu, Un pionier al teatrului pentru copii, “Teatrul”, nr. 7-8, 1986.

Faifer, Florin, Victor lon Popa, dramaturgul, in “Convorbiri Literare”, nr. 10, 2005.
IV. Surse electronice

Informatii preluate de la Jean Monnet European Centre of Excellence - University of

Trento www.soc.unitn.it /poloeuropeo.

25



