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Inca de la inceputul infiriparii sale, de la primele forme de cult sacru pe care si le
organizeaza crestinismul, muzica se impune ca element hotirator. In Evanghelia dupa Matei se
precizeaza clar ca dupa Cina cea de Taind Domnul lisus Hristos impreuna cu ucenicii au cantat
cantece: ,,S1 dupa ce cantara laude, iesird la Muntele Maslinilor” (Matei 26, 30).

Si Sfintii Apostoli au imitat ceea ce se intamplase la Cina cea de Taind, imprumutand
muzica la savarsirea cultului: ,,(...) ori de cate ori se adunau ziua si noaptea in case particulare
unde isi faceau rugdciunea catre Dumnezeu cantau imne de lauda (Fapte 16, 25)”. Acest adevar il
confirma si Sfantul Apostol Pavel in epistolele sale catre Efeseni si Coloseni: ,,Vorbiti intre voi



in psalmi, imne si cantari duhovnicesti, laudand si cantand in inimile voastre Domnului!” (Efes.
5, 19 si Colos. 3, 16)”

Tinand cont cd muzica era folositd in ambientul spiritual mozaic, primii crestini care
proveneau din acest mediu au preluat cantarea imnelor religioase. ,,Se stie cd prima samanta a
crestinului fiind aruncata in Ierusalim, si cea dintai biserica crestina fiind formata de crestinii
ndscuti iudei, de buna seamd cd melodia psalmilor din Vechiul Testament a predominat in
Biserica primara; astfel incat putem afirma cd pana la daramarea lerusalimului in anul 70 dupa
Hristos, in Biserica Crestind, nu putea sa fie altd melodie decit cea iudaica”.

Asadar, inceputul muzicii din Biserica crestind trebuie cautat in sinagoga iudaica. Acest
inceput coincide cu insdsi istoria crestinismului. Mantuitorul lisus Hristos este Cel care face
trecerea de la cultul iudaic la cel crestin, instituind noi randuieli si preluand imne si forme
liturgice din cel ebraic.

Primii crestini, provenind dintre iudei, au adus si cantarea psalmilor cu ei; notele pentru
accentuarea anumitor silabe din psalmi, au constituit poate si o reguld de intonare a inaltimii sau
de executie a ritmului, de modulatie diatonica.

Eruditul Episcop Nifon Niculescu al Dundrii de Jos pledeaza pentru cantarea omofona in
Biserica, in sprijinul sau aducand exemple ale Sfintilor Parinti din primele veacuri crestine: ,,Ce
fel de cantare intrebuintau crestinii in bisericd in cele trei secole primare ale crestinismului? in
aceasta privinta doi parinti bisericesti, Tertulian si Sfantul loan Gura de Aur ne incredinteaza ca
in aceste trei secole primare ale crestinismului, la serviciul divin, cantau toti crestinii, barbati si
femei, batrani si tineri; ori psalmi din Sfanta Scriptura sau imne facute de crestini, din propria lor
reflexiune religioasd, Intr-o singura melodie” .

Cantarea religioasd infrumuseteaza cultul religios si inaltd spiritele umane spre inaltele
sfere ale credintei si trairii duhovnicesti: ,,Muzica este asadar vorbirea sufletului, fiindca ea ne
arata miscarle lui secrete si viata lui intima”.

Fiind o constantd a vietii spirituale muzica a facut parte din cultul fiecarei religii
dezvoltandu-se de la simplele incantatii pana la capodoperele melodice corale prin care omul
doreste sa exprime armonia universului ori simfonia ingerilor. Aldturi de cuvant si simbol,
muzica a innobilat cultul, in dorinta omului de a realiza legatura constienta si libera cu divinul.

Nu numai muzica, ci si alte arte - arhitectura, sculptura, pictura, literatura, poezia — au
fost nedespartite de religie, ba mai mult au fost indisolubil legate de ea, atingand cele mai Tnalte
culmi sub tutela religiei. Atat religia cat si arta, si In cazul nostru muzica, au comuna ideea de
inspiratie divina, fara de care marile opere fie ele religioase, fie de arta nu s-ar fi putut infaptui .

Dezvoltatd in paralel cu culturile vecine - egipteand, asiriand, mesopotamiand sau
elenistica - muzica evreiasca a jucat un rol deosebit atat in viata cultica iudaica cat si in cea laica,
dar de cele mai multe ori aceasta din urma stand tot n legatura cu sacrul. Sfanta Scripturd nu da
foarte multe informatii cu privire la muzica poporului ales, dar totusi putem gasi in paginile ei
destule Tnsemndri cu privire la rolul pe care l-a jucat aceastd artd In exprimarea cultului divin
veterotestamenar.

De la inceput facem precizarea ca limba ebraica foloseste aceeasi terminologie atat pentru
muzica vocala cat si pentru cea instrumentala .

Cultul este constituit din ansamblul ritualurilor §i ceremoniilor prin care se aduc omagii
divinitatii. In Sfanta Scripturd, cuvantul cult nu apare decét de doua ori in Vechiul Testament: o
datd cu privire la cultul pe care poporul trebuia sa-1 aduca Domnului dupad ce urma sa intre 1n
Canaan (Ex. 13:5) si o alta data pentru a preveni pe copiii lui Israel contra falselor culte adresate
cor—purilor ceresti (Dt. 4:19). In vers. Colombe, expresia ,,a sluji (lui Dumnezeu sau Domnului)”



este tradusa uneori prin ,,a practica un cult”, ,,a adresa un cult” (Ex. 3:12; Dt. 6:13; 10:20; 13:5
etc.). In Noul Testament, acest cuvant se aplica, fie cultului iudeu (Rom. 9:4; Evr. 8:5; 9:1,9,21;
10:2), fie unor culte idolatre (F.A. 7:42; Col. 2:18) sau rezultate ale inchipuirii omenesti (Ioan
16:2; Col. 2:18), fie unei atitudini adop—tate de cel credincios fatd de Dumnezeu (Rom. 12:1; Fil.
3:3; Evr. 12:28). Asadar, acest termen nu se referd niciodata la ceea ce noi numim cultul crestin.
In majoritatea acestor pasaje, cuvantul gr. folosit este ,,latreia” (verbul ,latreno™) care inseamna:
a sluji (unui om sau lui Dumnezeu), a aduce inchindciune, a adora.

In Vechiul Testament, locul central in cadrul cultului il ocupau jertfele. Chiar de la
inceputul omenirii, oamenii si-au exprimat recunostinta si ve—neratia lor fatd de Dumnezeu prin
intermediul jertfelor (Fac 4:4; 8:20; 35:14), chemand Numele Lui (Fac 4:26; 12:8). Pe Sinai,
Dumnezeu a codificat modul de a i se aduce o inchinare placutd. Cultul practicat la Cortul
intalnirii si la Templu consta din: citirea Legii (Ex. 24:7-8), diverse sacrificii (Lv. 1:7; Dt. 12:5-
7), rostirea crezului israelit (Num. 15:37-41; Dt. 6:4-9; 11:13-21), a diferite rugiciuni (I Imp.
8:22-53; II Cr. 20:5-12; 30:18-20), arderea de miresme si mai tarziu cantarea unor psalmi de
catre leviti (I Cr. 16:42; 11 Cr. 5:12-13; Ps. 81:2, 3), insotitd de dansuri rituale (Ps. 87:7; 149:3;
150:4). in final, preotul rostea binecuvantarea (Num. 6:24-26). Cultul Domnului includea toati
viata israelitelor: (Num. 28:3-8), sabatul (v. 9-10), lunile noi (v. 11-15), sarbatorile (v. 16-29,
39), anii sabatici (Lv. 25:1-7) si jubiliari (v. 8-19). Preotii si levitii erau mediatorii obli-gatorii al
unui cult valabil, dar cu prilejul sar—batorilor participa toata adunarea lui Israel (Dt. 16:16; ¢ Lc.
2:41-42) prin laude (Ps. 93; Ps. 95-100) si rugaciuni (Ps. 60; 79; 80), pentru a-si exprima
recunostinta fatd de Dumnezeu (Dt. 11:13). Cultul israelit avea un caracter co~munitar (I Cr.
29:20; Ps. 42:4), cu rare exceptii (Ex 33:9 - 34:8).

In sinagoga, cultul era centrat pe lectura si explicarea Scripturilor (Lc. 4:15-27) (pupitrul
celui care citea Scripturile se afla in centrul salii). Pe langa acestea, se rosteau rugaciuni, se recita
crezul mozaic, se cantau psalmi si se repeta binecuvantarea lui Aaron (Num. 6:24-26). Asemenea
servicii erau asigurate de laici.

Primii crestini au preluat elementele esentiale ale cultului sinagoga adaugandu-le Masa
Domnului. Ei participau la cultul Templului (F.A 2:46; 3:1; 5:42; 21:26; 24:17-18), dar luau
Cina Domnului in case (F.A. 2:42, 46) si se rugau impreuna (F.A. 4:31; 12:12).

Cultul crestin era caracterizat prin libertate (I Cor. 14:26; n Cor. 3:17) si randuiala (1 Cor.
14:32-33). El consta din: rugdciuni in limba celor de fatd si intr-o altd limba (I Cor. 14: 14-15),
cantari de lauda, psalmi, cantari duhovnicesti (E 5:19; Col. 3:16), citirea Scripturilor (I Tim.
4:13) si a epistolelor provenind de la apostoli (F.A. 15:30-31; Col. 4:16; I Tes. 5:27), precum si a
unor cuvinte de Invatatura, de sfatuire si de zidire sufleteasca (FA 17:2; 18:28; Rom. 15:4;I Cor.
14:26; I Hm. 3:16; II Tim. 3:16).

Toata slujba dumnezeiasca de pe pamant este o oglindire a celei din ceruri. Cultul Ve-
chiului Legadmant era umbra realitatilor ceresti (Evr. 8:5). lisus Hristos a intrat in sanctuarul
ceresc cu propriul Lui singe si acolo oficiazi ca Mare Preot (Evr. 9:11, 12, 24). Ingerii sunt
siluitorii Lui (1:14). Serafimii lauda zi si noapte pe Dumnezeu (Is. 6:2-4). Apocalipsa evoca vreo
cateva scene ale cultului ceresc (4:8-11; 5:8-14; 7:9-12; 11:15-19; 14:1-3; 15:2-4), in care, putem
discerne unele elemente ale cultului crestin de la finele primului secol.

Folosirea cuvantului cult (Cornilescu il reda prin slujba duhovniceasca, slujba, inchinare.
A se vedea si alte versiuni N. Ed.) in Rom. 12:1; Fil. 3:3 si Evr. 12:28 dovedeste ci adevaratul
cult crestin incepe printr-un act de consacrare a Intregii noastre fiinte in slujba lui Dumnezeu, ca
el include intreaga activitate din viata noastra, ca el este inspirat de Duhul lui Dumnezeu si de
recunostinta noastra pentru binefacerile Sale.



Referatele scripturistice din cartea Facerii nu precizeaza timpul sau modul in care
muzica, respectiv cantul, cu toate dimensiunile sale, au fost sadite de Dumnezeu in fiinta omului.
Dar prima marturie biblica referitoare la arta muzicii le intdlnim la capitolul 4, versetul 21:
,Fratele lui (al lui Iabal) se numea Iubal ; acesta este tatal tuturor celor ce canta din fluier si din
titerd” . Observam ca in acest verset autorul Pentateuhului nu vizeaza special o conotatie cultica
a primei referinte muzicale. Mai degraba arta muzicii apare in Cartea Facerii in stransa legatura
cu indeletnicirea pastoritului, dacad finem seama ca Iubal avea un frate, Iabal, care era ,,tatal celor
ce traiesc in corturi, la turme” (Fac. 4, 20) .

Din perspectiva biblicd Tubal apare pe firmamentul istoriei ca fiind cel care a inventat
muzica §i in special pe cea instrumentala.

Desi textul din Facere 4, 21 poate fi considerat ca primd mentiune a artei muzicii (din
perspectiva cronologiei cartilor scripturistice), cantarea cultica 1si are radacinile in insdsi cantarea
doxologica adusa de ingeri lui Dumnezeu, mai inainte de intemeierea lumii vazute: ,,cand stelele
se nasteau si ingerii Mei Ma preamdreau in cor” (Iov 38, 7) spune Insisi Domnul Dumnezeu.
Sfantul Toan Damaschinul se referd la aceastd preamadrire ca misiune permanenta a ingerilor:
,Locuiesc in cer §i au un singur lucru de facut: si laude pe Dumnezeu si sa slujeasca vointei Lui
dumnezeiesti” .

In acceptiunea biblici aceastd laudd adusi lui Dumnezeu este echivalenti cu cantarea
inaltatd Lui, si acest fapt il putem sesiza mai ales in poezia psalmilor: ,,Cantati-I Domnului
cantare noud, lauda Lui 1n adunarea celor cuviosi. Sa laude numele Lui in hora, din timpane si
din psaltire sa-i cante” (Ps. 149, 1-3).

In psalmul 148 psalmistul socoteste de cuviinta ca lauda niltata lui Dumnezeu trebuie si
porneasca din ceruri, de la cele Tnalte, de la ingeri si puterile Lui, de la stele, luna si lumina, ca
mai apoi sd-L laude pe Domnul cele de pe pdmant: natura - adancurile, focul, grindina, zapada,
gheata, suflarea de vifor, muntii, dealurile, pomii roditori, cedrii, fiarele si toate animalele,
taratoare i pasari zburdtoare - si omul: regii pamantului, toate popoarele, mai marii si toti
judecatorii pamantului, tinerii i fecioarele, batranii cu cei mai tineri. Aceastd enumerare ne face
sd ne dam seama de faptul ca elemente celeste si pdmantene au sadite in ele o muzica a lor, reala,
prin care se preamareste si este preamarit Dumnezeu.

Sfanta Scripturd nu ne da informatii cu privire la uzitarea muzicii ca element de cult in
vremea patriarhilor biblici panad la Moise. Aceasta o putem explica mai ales prin faptul cd nu
exista un cult organizat unitar, ci unul desfasurat dupa randuiala impusa de capii familiilor sau de
catre cei intdi-ndscuti. Elementul central al cultului era sacrificiul animal adus pe jertfelnic lui
Dumnezeu. Acesta definea drama omului in stadiul post edenic, care exprima starea de
dependenta fata de Creator, dorinta realizarii comuniunii cu El si totodata o recunoastere a starii
de pacatosenie. Din acest cult, am putea spune individualizat, elementele muzicale lipsesc. Pe
parcursul istoriei cultul avea sid imbrace diferite forme de manifestare, iar muzica, in toate
religiile, a fost parte integranta a cultului si forma de manifestare a religiozitatii umane in raport
cu divinitatea.

Mitul “originii aptitudinilor” se regaseste la Fac. 4,20-22, unde se inregistreaza
primul “fierar” (Tubal-cain), primul crescdtor de bovine (Jabal) si “primul” muzician (Jubal),
identifica cele trei, cele mai folositoare ocupatii (cel putin in mintea scriitorului biblic de mai
tarziu), pana in cele mai vechi timpuri ale istoriei omenirii. Faptul cd muzicianul este plasat
alaturi de ocupatii mult mai practice sugereaza ca vechimea muzicii §i pozitia pe care o ocupa in
cultura israelita.



Chiar in formele ei cele mai primitive, muzica ar fi trebuit angajata de
comunitdtile umane pentru o varietate de scopuri. De exemplu, ar fi putut fi folosit pentru
linistirea unui copil sau a turmelor de oi. Atunci cand oamenii erau angajati in munci monotone
sau intense (ex. calcarea strugurilor, sau in fintani -Num. 21,17-18 - sau ridicarea unei noi case,
sau a unui hambar), cantaretii puteau a fi fost folositi pentru a ajuta la pastrarea ritmului
muncitorilor si a vitezei de Indeplinire a sarcinii acelei zile.

Posibil ca o altd folosire comuna a muzicii si a dansului sa fi fost cu ocazia
celebrarilor si a sarbatorilor, atat mici, precum si mari. Ele erau folosite pentru a marca
evenimentele majore in viata oamenilor sau pentru a exprima bucuria lor si multumirea pe care
viata le-o da. Astfel, la Eccl. 3,4, in litania evenimentelor vietii, dansul este contrastat de jeluire.
Nu toata frivolitatea era acceptatd de scriitorii biblici. De exemplu, un cantec batjocoritor al
betivilor este mentionat la Ps. 69,13 - Eng. v. 12, si la Iov, cel ce sufera observa fara a intelege ca
fii celor pacatosi danseaza in timp ce pacatosii insisi canta ritmul la tamburind, lird si struna
(21,11-12).

Diversiunile date de divertisment erau esentiale vietilor acestora, pe fondul atator
griji cu privire la conditiile ostile ale mediului inconjurator si la vecinii neprietenosi. Acest lucru
ar putea foarte bine sa explice, cel putin partial, sfintenia codului ospitalitatii care presupuena ca
vizitatorii (atit cunoscuti, precum si strdini) sd fie primiti, hraniti si trimisi de la casa oaspetilor
avand sentimente bune. Cazarea vizitatorilor presupunea si Intr-o oarecare masura
divertismentul, atat pentru gazda, precum si pentru vizitator, care, precum este sugerat de Laban
in cuvantul adresat lui Iacov, ar fi putut include cantece si instrumente muzicale (Fac. 31,47).

Din moment ce bazd economicd pentru majoritatea populatiei, chiar si in timpul
perioadei monarhice, era datd in principal de activitatea pastorald si cea agricola, semanatul,
seceratul si tunderea oilor ar fi putut fi ocazii pentru sarbatori laice si religioase. Astfel,
servitoarele lui Shiloh dansau in fiecare an langa viile lor (Jud. 21,19-21), iar fii lui David s-au
veselit la sarbatoarea ce a urmat tunderii oilor lui Absalom (2 Sam. 14,28). In cazul festivalului
Shiloh si 1n cel al dansului slujnicei de la Cant. 6,13, dansul oferea oportunitatea unei eventuale
petiri, servind atat scopului religios, si ajutand la perpetuarea comunitatii.

Casatoriile erau de asemenea ocazii pentru muzica si veselie. Ghicitoarea lui
Samson, plinad de aliteratii si jocuri de cuvinte (Nel 1985,542-43), sugereaza un cantec ce s-ar
potrivi festivitatilor legate de casatoria sa (Jud. 14,14). Ritualul casatoriei includea si o intalnire
planificatd intre mire si mireasa in cadrul unei petreceri, care era acompaniata de cantaretii la
tamburind (1 Mac. 9,37-39; Sendrey 1969,461). Ei, precum si ceilalti tovarasi s-au alaturat in
cantari pe masurd ce sarbatoarea si celelalte activitati erau in desfasurare (Ier. 16,9). Curios,
serbarile casatoriilor descrise in Noul Testament (Mat. 22,1-13 si loan 2,1-11) nu includ vreo
mentiune legatd de muzicieni sau de cantece. Cu toate acestea, aceste aspecte este posibil sa
devenit atat de comune, incat erau pur si simplu asumate de auditoriu.

Nagsterile, avand promisiunea unei noi vieti si de continuitate a mostenirii, erau de
asemenea marcate de muzica ceremoniald si ritualizata. Chiar inainte ca pruncul sa se fi nascut,
cantacele §i incantatiile erau folosite pentru a-l pdzi si a ajuta la o nastere usoard si rapida. La
pregatirea nasterii erau chemate moasele, iar in unele cazuri, si cantareti, pentru a celebra
nasterea si a pazi. Folosirea formulei “nu te teme” de catre moasele de la Fac. 35,17 si 1 Sam.
4,20, urmarea de primirea numelui de la mama, sugereaza o litanie traditionald ce se canta sau
intona la nasterea copiilor. Acest lucru este oarecum sugerat si de descrierea de la Luca a nasterii
lui Tisus, care e vestita pastorilor de ingeri, care le spun sa nu se teamad, apoi lisus isi primeste
numele si este cantat in cor (Luca 2,9-14).



Odata cu infiintarea curtii regale, au aparut noi utilizari ale muzicii si ale dansului.
Incoronarea regilor era anuntati prin sunete de trompeti (2 Sam. 15,10; 1 Regi 1,39), iar in cazul
lui Solomon, de o procesiue care marsaluia in sunetul timpanelor (1 Regi 1,40). Cea din urma
marchiaza o paraleld intentionatd a carierei tatdlui sau. David de asemenea intrase in Ierusalim
printr-o procesiune, pe masura ce Chivotul Legamantului era adus in Capitald. Cu acea ocazie,
oamenii au cantat pe masurd ce mergeau pe acordurile lirei, harpei, tamburinelor, castanetelor si
timpanelor (2 Sam. 6,5). Cand s-a ajuns la oras, David a slavit pe Dumnezeu si si-a demonstrat
dreptul de a stdpani prin puterea lui [ahve si a Legdmantului dansand “cu toatd puterea sa” in
timp ce se cantd din coarne (v.14-15). Este posibil ca dansul lui David si procesiunea sa fi fost
resavarsite de succesorii sdi la tron, legitimand astfel stapanirea lor si invocand legamantul facut
de Iahve cu David. Defapt, existd un intreg grup de “psalmi ai Inscaunarii” (amintim Psalmii 2;
20; 72; 89; 101; 110; 144) care reitereazd dreptul dinastiei davidice de a stdpani si de care,
probabil, se facea uz in cadrul unui festival al toamnei marcat de intemeierea ei.

Intre manifestirile petrecute la festivalul anual amintim o mare procesiune,
probabil folosind Psalmul 68 care indeamnd oamenii, “Cantati lui Dumnezeu, cantati laude
numelui Sau” (v. 5), in prima lui parte. Preotii si nobilii, sfetnicii si reprezentatii triburilor
marsaluiau pe strazile Ierusalimului catre templu avand “cantaretii in fatd, menestrelii, ultimii,
iar Intre ei, slujitoarele ce cantau la tamburine”. Atunci se aduceau jertfe si se tineau discursuri
care, precum in psalm, includeau intr-o forma rezumata, faptele triumfatoare ale lui lahve. Atat
lahve, “care célareste pe nori” (v. 5- un titlu folosit pentru Balaal in scrierile ugaritice) si regele
Sau erau astfel slaviti.

Odata ce inscdunati in palatele lor, regii si nobilii lor bogati au dorit sa le
imbogateasca cu toate bijuteriile gasite in alte curti regale. Astfel, precum se descrie la Ecl. 2,8,
el “au strans aur si argint si numar mare de regi si de satrapi; au adus cantareti si cantarete si
desfatarea fiilor anului si-au agonisit, o printesa si alte prinfese.” Cantaretii $1 muzicienii au
devenit o dovada a puterii (2 Sam. 19,35), atat pentru distractie, cat si pentru ostentatie (Isa.
5,12). O asemenea extravaganta a adus critica sociald a profetilor. Intre altii, il amintim pe Amos,
care pedepsea aspru pe cei bogati care “stau tolanifi pe paturi de fildes si stau intingi in
asternuturile lor si mananca miei din turma si vitei crescuti in staul. Se arata dibaci In cantece de
lira si Intocmai ca David se intrec in instrumente muzicale” (6,4-5).

Armata se folosea de asemena de muzica, in special cu scopul de a-si concentra
fortele (Jud. 3,27; 6,34), de a conduce grupuri disparate de barbati pe cAmpul de batilie, sau de a
semnala trupe in avans (Num. 10,9), sau de retragere. Sendrey (1969,469-70) sugereaza ca au
existat “dansuri de razboi” care pregateau luptele. El citeaza Iezechiel 6,11, “Loveste palma de
palma, bate cu piciorul” ca o aluzie la un astfel de dans. Isa. 13,3, care 1i indeamnd pe soldati sa
se “sfinteasca pe sine” Tnainte de a veni la lupta, ar putea fi un indiciu al unei activitati ritualice,
incluzand si dansul.

Trompetele folosite Ghedeon (Jud. 7,15-24) servesc functia suplimentarda de
uimire a medianitilor si ajuta la atacul surpriza al israelitilor. In mod similar, sunetul coarnelor de
berbec, cantate de preotii israeliti la asediul Ierihonului sporesc efectul psihologic asupra
oamenilor, dupd ce acestia au marsaluit in liniste timp de sase zile Tnainte de a ajunge la oras
(Iosua 6,13-16).

Victoriile, desigur, provocau o sdrbatoare spontand si bucurie (Jud. 11,34). Pentru
comemorarea acestor intimpliri, se compuneau balade eroice si cantece de lauda lui Iahve. Intre
cele mai insemnate imne de multumire amintim “Cantecul Marii” (Ies 15,1-18), balada victoriei
lui Sihon asupra amoritilor (Num 21,27-30) si “Cantarea lui Debora” (Jud. 5). Fiecare dintre



aceste poeme epice, precum si cantecele mai scurte ale lui Lameh (Fac. 4,23) si Samson (Jud.
15,16) au propriul lor stil ritmic. Acompaniamentul instrumental, desi subordonat recitarii
versetelor, ajuta la crearea stdrii, a tensiunii Inalte si ajuta la simetria compozitiei (Polin
1954,14). Dansul, de asemenea, putea fi o parte a acestor sarbatori, precum procesiunea femeilor
ce cantau la tobe executa “dansul-rotund” (mahol), pe masura ce se alaturau soldatilor pacatosi
sau preotilor, pe drumul lor catre sanctuarul lui Iahve.

Cantari mai putin elaborate, cu scopul de a acompania ritmic dansul, au fost si ele
compuse. Fraza progresiva cantatd de femeile satului In intdmpinarea lui Saul si David “Saul a
batut miile lui, iar David, zecile lui de mii” (1 Sam. 18,7) - trebuie sa-1 fi bantuit pe regele Saul.
Aceste femei loveau cu picioarele de pdmant pe mésurd ce cantau si se rasuceau dupa sunetul
timpanului, dupa cum fac si femeile beduine din zilele noastre. Universalitatea pe care aceasta
fraza a dobandit-o poate fi vazutd in faptul ca ea a fost repetata de Filisteni in doud momente
diferite ale naratiunii (1 Sam. 21,11; 29,5). Existd posibilitatea sa fi fost la un moment dat un
intreg calup de naratiuni §i cantari eroice care acum nu mai existad. Acestea pot a fi fost incluse
in resursele pierdute ale scriitorilor biblici, Cartea Rézboaielor Domnului (Num 21,14) sau
Cartea lui Iashar (Iosh 10,13; 2 Sam. 1,18).

Utilizarea muzicii in scopuri religioase poate fi vazutd atat in cadru popular, cat si
insitutionalizat. Atat pentru rege, cat §i pentru taran, muzica era parte a procesului de jeluire (2
Sam. 3,32-34; Jud. 11,40). Procesiunile funerare prin care se includeau prezenta bocitoarelor
profesioniste, care isi bateau tamplele, boceau si se jeluiau pe fundalul cantecelor de jale la flaut.
Boala si moartea prematura erau situatii des intdlnite pentru aceste popoare antice, si astfel s-au
compus cantece §i instrumente speciale (precum clopoteii atirnati de roba arhiereului - Ies 28,33-
35), precum si dansuri cu scop apotropaic. Oamenii acelor vremuri sperau ca prin linistirea celui
bolnav (1 Sam. 16,16) sau prin alungarea demonilor ce au provocat moartea, omul isi recapdta
vitalitatea.

Caracterul apotropaic al ritualului religios, incluzand aici cantecele si dansurile,
este usor de identificat in cazul israelifilor ingroziti care i-au cerut lui Aaron sa faureasca un vitel
de aur pentru ei, atunci cand li se parea ca Moise s-a pierdut, iar ei aveau nevoie de un obiect de
venerare tangibil, pentru a-si linisti fricile. Venerarea includea cantece puternice, frenetice si
dansuri (Ies. 32,19), care ar putea fi un mod al scriitorului de a diferentia venerarea canaaneita a
idolilor (precum si ai viteilor de aur la Dan si Bethel) si adevaratele ritualuri israelite (ale
Ierusalimului). Un indiciu al acestui lucru este similaritatea intre actiunile lor si cele ale
profetilor lui Baal la 1 Regi 18,26-29. Acesti profeti cantau o incantatie “O,Baal, raspunde-ne
noud!” si dansau cu pas neregulat. Apoi, in frenezia lor de a li se raspunde, se tdiau si tipau. Ilie 1i
batjocoreste pe ei si actiunile lor fard efect, cerand in ultima instantd moartea lor, precum si
moise a cerut moartea necredinciosilor lui Israel.

in cele din urma, cantirile si dansurile apotropaice au devenit mult mai complexe
si au servit drept baza pentru drama si ritualul religios israelit. De exemplu, psalmii asociati
recitarii povestii creatiei - Psalmii 8; 19; 104; 139 - contin atat elemente literare, cat si muzicale
(bazandu-ne pe rubricile superscriptionale, unde sunt semne corale si asonante ale textului)
necesare pentru o performanti corespunzitoare. in mod similar, in sectiunile narative ale textului
biblic se regasesc povesti ce includ forme de exprimare muzicald apotropaice si de celebrare. De
exemplu, “Cantarea Marii” si “Cantarea lui Miriam” de la lesire 15 sugereaza liniste, precum si
teama de puterea pe care Dumnezeu a dezlegat-o asupra carelor lui Faraon.

Multe naratiuni profetice sugereaza ca muzica si dansul erau o parte intrinseca a
expresiei religioase. De exemplu, profetii pe care Saul i-a intalnit Tn timp ce cobora din locul cel
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inalt, cantand la harpa, tamburina, fluier si lira, profeteau pe masura ce muzica le oferea o stare
de extaz (1 Sam. 10,5). Elisha a angajat folosirea unui muzician pentru a provoca transa profetica
la 2 Regi 3,15.

Pe masurad ce muzica a devenit mai formala, bresle profesionale de muzicieni au
fost contractate pentru a forma coruri si orchestre care deserveau diverse temple si altaruri si
chiar palatul. O dovadi a acestui fenomen il gisim in cartea lui Amos. In timpul sederii sale in
Bethel, Amos a cuvantat impotriva goliciunii venerdrii in templul de acolo, declarand ca lahve
nu va mai ascultd cantecele slujitorilor si ale harpei (5,23). Un alt indiciu cu privire la aceste
breslede muzicieni il gasim in Analele Asiriene. Urmand asediului Ierusalimului de cétre regele
asirian Sennacherib, Regele Iezechia a fost fortat sa plateascd o rdscumpdrare imensd pentru
oras, care includea muzicieni, barbati si femei.

Breslele de muzicieni israelifi au multe paralele pe parcursul Vechiului
Testament. Ele, In esentd, reprezintd miscarea muzicii catre o forma liturgica, avand un calendar
religios al performantelor. Sarna (EncJud 13,1317) sugereaza ca levitii cantareti, despre care se
zice ca li s-a dat de catre David ascultarea de a canta muzica in interiorul Templului din
Ierusalim (1 Cr. 6; 15; 16; 25; 29; 2 Cr. 35,15), isi aveau defapt locul in comunitatea culticad nu
mult dupa aceasta data traditionald. De cate ori erau chemati, era responsabilitatea lor sa aduca o
lauda constanta lui Tahve, si “sa profeteasca cu lire, harpe si cimbale” (1 Cr. 25,1). Intre temele
muzicii lor era chemarea lui Iahve de a avea mila si grija fatd de oameni (Psalmii 23; 46) si
blestemul celor necredinciosi (Psalmul 58). De asemenea, ei recitau istoria epicd a victoriilor
trecute ale lui lahve cu ocazia marilor sarbatori i a inscaunarii regilor (Ps. 78; 81; 105).

Acesti cantareti levitici, ai caror conducatori originali sunt considerati a fi Asaf,
Iedutun si Heman (1 Cr. 25,1) erau probabil chiar mai proeminenti in cultul templului in timpul
perioadei celui de-al doilea Templu, care a urmat Exilului. Acestia erau uniti intr-o organizatie si
intonau toata muzica liturgica a multor alotr grupuri, incluzand cei asociati lui Chenania, “lider al
muzicii cantaretilor” (1 Cr. 5,27) si Matia si alfi cinci barbati, care aveau “sa conduca lirele” (1
Cr. 15,21). Un alt grup, al corahitilor (1 Cr. 15,21), facea parte din comunitatea muzicald, din
moment ce numele lor apar Tn superscriptia mai multor psalmi (42; 44-49; 84-85; 87-88).

Fiecare breasla va fi creat si va fi asociatd, in ultimd instantd, cu un anumit
repertoriu de cintece - astfel ajutdnd la transmiterea si supravietuirea muzicii sacre (Sarna
EncJud 13,1317). Supravietuirea lor in timpul exilului babilonic si importanta lor la infiintarea
comunitdtii celui de-al doilea templu poate fi vazutd in lista exilatilor care s-au intors cu
zerubbabel la lerusalim. Aici se aminteste ca 200 de cantareti barbati si femei (Ezra 2,65),
precum si 128 de “fii ai lui Asaf” (2,41) faceau parte din campania de reintoarcere.

In lumina importantei de mai tarziu a breslelor, este interesant de notat ca “fiii lui
Asaf” sunt prezentati in ceremonia dedicata asezarii fundatiei templului restaurat la Ezra 3,10-11,
cantand la trompete si din timpane, intonand un imn de lauda adresat lui lahve. Totusi, nici un
muzician sau cor nu este mentionat in dedicarea formald a templului de cétre Solomon la 1 Regi
8. Pare probabil, totusi,ca astfel de evenimente sa necesite muzica si dansul ritual si, de fapt,
acestea sa fie incluse 1n expresia “rugaciune si implorare” (8,28, 30, 33). Absenta interpretilor in
acest text probabil reflecta o intentie mult mai importantd din punctul de vedere al scriitorului,
care nu a dorit sd-si ingraimadeasca scena cu detalii evidente.

In ciuda faptului cd muzica anticului Israel este, in mare parte, pierduti pentru
noi, existd dovezi clare care indicd cat de organizatd era muzica si interpretdrile muzica. Aici
vom include termenii tehnici pe care 11 gdsim la Psalmi. Acestia constau in rubrici, instructiuni
formale pentru dirijori (lamenasseah- un termen ce apare de 55 ori in Psalmi si la Hab. 3,19). Ei

11



au de a face cu stilul, tonul (al-hasseminit -’pe a optsprezecea” - Ps. 6; 12, dar nu o octava, care
era necunoscutd muzicienilor iudei), instrumentatia (neginot- instrumentele cu coarda - Ps. 4; 6;
54; 55; 67;76) st chiar tonul de a angaja (al-tashet -Nu distrugeti - Ps. 57-59; 75 si al ayyelet
hassahar- “In concordanti cu apusul” -Ps. 22). Unii termeni erau folositi pentru a identifica tipul.
Intre acestia enumeram siggayon (Ps. 7), care era legat de cuvantul Akk segu , “a jelui”, si de
aceea ar fi putut servi ca un titlu pentru un cantec de jale.

Sunt oferite s1 indicatii. De exemplu, al mut labben (Ps. 9) poate indica folosirea
vocii de tenor, el hannehilot (Ps. 5) poate fi un indiciu pentru intrarea instrumentelor de suflat.
Multi din acesti termeni apar in superscriptiile psalmilor, dar unii, ca sela, apar in textul unor
psalmi. Acest cuvant, greu de tradus, care se intalneste de 71 de ori in 39 psalmi si de 3 ori In
Habakkuk (3,3, 9, 13), poate fi ca un semn de respiratie, un indicator al intrarii muzicienilor, sau
simplu, o afirmatie a celor spuse mai inainte.

Termeni mult mai generali apar in supersriptii. Unii au valoare de etichete, ca
tehilla (“cantec de lauda” - Ps. 145) si tepilla (“rugaciune” - Psalmii 17; 86; 90; 102; 142; Hab.
3,1), care se pot aplica in cazul tuturor psalmilor. Altii sunt mult mai expliciti in a identifica tipul
de psalm, iar in unele cazuri, chiar si a repertoriului sau a grupului (ghildei) de care apartine.
Intre acestea, cei mai desi intalniti termeni sunt urmatorii:

1. maskil. Acest termen se gaseste in anteturile a treisprezece psalmi (32; 42; 44;
45; 52-55; 74; 78; 88; 89; 142). Radacinea lui este probabil sakal, “a intelege”, si astfel a fost
interpretat de catre multi comentatori ca facand referire la un poem didactic. Acesta este un titlu
general; cu toate acestea, termenul poate a fi avut $i mai multe intelesuri particulare - probabil, el
poate sa fi fost un indicator al unui cantec de penitenta.

2. mizmor. Se pare cd numai in Psalmi, termenul este gasit de 57 de ori,
intotdeauna fiind asociat cu un nume personal; este probabil un termen ce indica muzica fiind
asociata cu liturghia si ghildele.

3. sir. In timp ce acesta este un termen general, care pur si simplu inseamni “a
canta”, el are si calitdfi tehnice, aparand de 30 de ori In Psalmi, precum si in alte parti (Ies. 15,1;
Num. 21,17; Deut. 31,19, printre altele). Se regaseste atat in antetul cat si in corpul psalmului, si
este uneori insotit de mizmor. In anumite contexte, de aceea, pare si indice un corp sau un
anumit tip de cantec religios. Un semn al acestuia este gasit in titlul sir hamm'alot, “Cantecele
Urcarii”, Psalmii 120-134.
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