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REZUMATUL LUCRARII DE DOCTORAT

CAPITOLUL I - FANTASTICUL

Inca de la inceput se subliniaza importanta literaturii fantastice, incepand cu secolul al-
XIX-lea, cand si fac aparifia germeni fantasticului.

In primul capitol sunt prezentate principalele teorii despre fantastic: Roger Caillois,
Tzvetan Todorov, Pierre-Georges Castex, Claude Roy sau Max Milner.

Literatura romana preia temele literaturii fantastice, insd adaugd si unele noi. Teoriile
despre fantastic sunt dezvoltate de Sorin  Alexandrescu in lucrarea Dialectica
fantasticului(prefata la Mircea Eliade, La Tigancisi alte povestiri), Adrian Marino, in studiul
consacrat fantasticului din Dictionar de idei literare, sau Nicolae Manolescu in Arca lui Noe.

Se propun cateva elemente pentru ca proza sd fie consideratd fantastica, de
pilda,IonVultur in Naratiune si imaginar. Jorge Louis Borges, Toma Pavel, Sergiu Pavel Dan si

Ovidiu Ghidirmic reprezintd cateva nume interesate de acest fenomen.

I. 1. DEFINITIA SI BARIERELE SPATIULUI IMAGINAR


http://www.autorii.com/scriitori/mircea-eliade/la-tiganci-text.php
http://www.autorii.com/scriitori/liviu-rebreanu/ion-text.php

Efectul ,,fantastic” rezulta, in mod clar si limpede, tocmai din utilizarea unor simboluri,
imagini sau metafore care lasd perspectivele interpretarii deschise in multiple variante fara a
anula sau indeparta orice parere sau opinie pro sau contra.

Textele lui Banulescu aduc o perspectiva noua si in acelasi timp originala care creeaza un
teritoriu, mai bine zis un regat, un tinut imaginar unde cuvantului i se confera drept de cetate,
fiind inglobat in simboluri. Increngaturile de simboluri prezente nu vor si desluseasca adevirul,
vazut ca ceva relativ, raportat la fiecare persoana in parte, ci dimpotriva sa suspende modul de a
intelege realitatea si implicit tot ceea ce are legatura cu aceasta.

In nuvele, ca si in roman, existd o gradatid tehnici a ambiguizarii iar evenimentele
prezentate treptat au ca liant elemente, cum ar fi, roata care realizeaza legatura dintre spatiul
profan, cunoscut si cel sacru.

Aceasta trecere se petrece firesc fara a anunta ceva extraordinar, iar de cele mai multe ori,

semnele acestei treceri raman, imperceptibile, iar la final nedumerirea va fi estompata, uitata.

I.2. MOTIVE SI TEME ALE SPATIULUI IMAGINAR LA STEFAN BANULESCU

Apar o serie de simboluri ale cdmpiei: dropia in nuvela cu acelasi nume sau cocosul lui
Tobol dinLasati-va saniile si femeile §i veniti.Titlul reprezintd un indemn adresat oamenilor
prezenti sa traverseze apa Inghetata intr-o zi de iarna geroasa.

Tot nuvela amintita are in centru un ritual bizar: parastasul devine prilej pentru oameni
sa poarte masti, sa-si dea replici, sd serveasca bulgur,in loc de coliva. Obiceiurile locului sunt
stranii, Tnsa oamenii le pastreaza cu sfintenie.

Nuvela intitulatd, in mod sugestiv, Dropia, prezintd doud scenarii: unul fantastic si unul
realist. Daca in vechime tdmadaienii, vanatori de dropi, strabateau prin cédldurd campia in
cautarea pradei, In nuvela scenariul fantastic se suprapune perfect pe realitate.Elementele
fantastice sunt inglobate firesc in epicul nuvelei.

Semne ale mitului potopului sunt regdsibile In nuvela Mistrefi erau bldnzi.Teama si frica
ii insotesc permanent pe protagonisti nuvelei.

Este bine cunoscut cd motivul oglinziicreeaza o impresie falsd, deformeaza intr-un cuvant
realitatea.Metafora oglinzii prezente in Masa cu oglinziaccentueaza ideea ca timpul trece

ireversibil si 151 pune amprenta in mod indestructibil asupra oamenilor.



Nuveld Satul de lut prezintd motivul calatoriei, subliniind in acelasi timp inutilitatea unor
gesturi omenesti.

Motivul celor trei frati, prezent, de obicei, in basme se contureazad in Un viscol de
altadata.

Un om banal isi pierde identitatea, fara ca acest fapt sa produca consecinte grave in Unalt
colonelChabert.

Cartea de la Metopoliscuprinde cateva povestiri care contureaza cronica unui spatiu mitic
si magic, al carui centru este orasul Metopolis. Motivul rotii sau trdirea ritualicd a erosului in
spatiul imaginar dicomesian sunt legate de perimetrul cAmpiei.

Croitorul Polider, locuitor al Cetatii de Lana, reprezinta arhetipul Creatorului care
schiteaza, fara dramatism, destinul oamenilor.

Leonida Reihenbach, intemeietorul orasului Mavrocordat, este singurul stapan al locului.
Putred de bogat, prin numele lui aminteste de regele spartan, Leonida care si-a dat viata
impreuna cu 300 de spartani.

Armeanul Aram Telguran devine un maestru pentru tanara Iapa-Rosie.

Spatiul inchis circular dar si sacru este simbolizat de Insula Cailor unde regele Constantin
este perceput ca o divinitate. Acesta intruchipeaza doud modele cunoscute: modelul luciferic si
modelul lui Isus.

Femeia-paracliser are mai mult de zece copii, numifide metopolisieni: Pacatele Lumii.
Ea isiabandoneaza copiii, fapt care trimite la un model mitic cunoscut, si anume, la Cronos, un
simbol al timpului.Preotul are grija de odraslele femeii pe care ii boteazd cu nume existente in
Biblie.

Un personaj reprezentativ pentru dicomesieni este reputatul bizantinolog,
FilipLascareanu. Nascut in Dicomesia, profesorul isi desavarseste educatia in strdinatate,
devenind un reputat dascél care colinda cu sotia sa, Wanda Walberg prin toate marile capitale
ale lumii.Roata simbolizeaza inceputul si sfarsitul, o sugestie a transformarilor care vor avea loc

in oras. Dilatarea timpului este legata de spatiu. Cele doua formeaza o entitate.

I.3. MODELE EXEMPLARE iN LITERATURA ROMANA
Modele reprezentative pentru spatiul imaginar sunt scrierile lui Vasile Voiculescu si

Mircea Eliade.



Vasile Voiculescuproiecteazd lumi fictionale care inchid misterul. Fantasticul este
determinat de forta gindirii mitice si cea a gindirii simbolice. Vasile Voiculescu foloseste o
metoda literard ineditd care pune in valoare mitul, ca punct de plecare pentru tema
abordatd.Scriitorul vede mitul intr-un mod cu totul original, tindnd cont in primul rand de
dimensiunea sa magica, regasita in folclor sub forma unui text ermetizant. Pentru a decripta
aceste fraze se recurge la magia solomonarilor, vrajitorilor.Lostrita, Ultimul Berevoi,Caprioara

din vis, Sezon mort, Ultimul Berevoireprezintd modele exemplare in literatura romana.

Animale totemice apar in scrierile: Sezon mort, Ultimul Berevoi sau In mijlocul lupilorsi
nu numai. Intdlnirea cu animalul totemic este consideratd benefica, ,,rezolvand” dilema in planul
realitatii.Situatiile sunt limitd iar omul luptd cu toate puterile pentru a-si salva lumea sa
arhetipald.Starea de tensiune este provocata de dezechilibrul dintre macrocosmos i microcosmos
sau de elementele lumii moderne, care, de cele mai multe ori, duc la o stare confuza.

Un francez,Charles 1si intemeiaza o fazanerie in mijlocul codrilor Vlasiei in Sezon mort.

Animalele rapitoare o asediaza, semn ca Charles nu are ce cauta in padure sa creasca
fazani.

In incipit laUltimul Berevoi aceeasi atmosfera apocaliptica se contureazi ca in celelalte
nuvele mentionate. Ploua necontenit de multa vreme, iar semnele erau de sfarsit de lume. Satenii
erau disperati ca un urs face ravagii, identificadu-1 pe acesta cu Necuratul. Singurul care putea
sa-1 ajute era un solomonar cu cu caciula impletitd, care descifra semnele.Cunoscétor al
obiceiului solomonarul recurge la sacrificiul de sine, restabilind ordinea.

Scrierea numitiln mijlocul lupilorare in centru animalul cu puteri magice: lupul.Omul-
lup salveaza un barbat de la moarte, prin actul magic pe care il savarseste.Revenit la viata, omul
povesteste si explica ca puterea solomonarului consta in aceea vapaie care a reusit sd-1 mentina
in viata.

Vasile Voiculescu valorifica eresurile populare, avand in centru stima apelor. Asa se
intampla in povestirea Lostrifa. Inci de la inceput, cadrul este localizat, ca fiind Bistrita.
Necuratul construise o nagoda cu infatisare de lostrita de care oamenii se temeau si Incercau sa o
evite. Aliman, personajul principal, nu prea credea in vorbele rele auzite de la sdtenii barfitori. El
le considera basme bune pentru copii.La prima intdlnire cu pestele, el se dovedeste viclean si
fuge cu tot cu nada. A doua intalnire provoaca nevoia sa prindd pestele neaparat desi, si de data

aceasta, 1i scapa din maini.



Suportul mitic are, In centru, stima apei, cu infatisare de femeie Tnaltd, cu piele alba,cu
parul lung care provoaca moartea prin farmecele ei. Existd o multitudine de motive mitice,
prezente in povestire: iubirea imposibild dintre doud entitati care apartin unor planuri diferite:
uman si supranatural, dar si dorinta de a atinge perfectiunea prin iubire.

Scrierile lui Mircea Eliade vadesc inclinatii spre forme simple de manifestare ale
fantasticului,prezente chiar in realitate,mai bine spus chiar in mijlocul orasului, de cele mai multe
ori, Bucurestiul.Strazile batranului oras ascund mistere iar epifaniile apar la tot pasul in toate
momentele zilei.Spatiul profan este populat cu oamenii grabiti, cufundati in ganduri,indiferenti la
aparitia semnelor spatiului sacru.Trecerea in spatiul sacru devine imperceptibila, pe nesimtite,
personajele trdiesc in alti lume.Sereintorc in trecut ca si plece in viitor.In Sarpele, un grup de
vilegiaturisti participd la o practici magica. Prin exorcizarea sarpelui de catre enigmaticul
Andronic, eroii traiesc sub efectul unei vraje malefice, ,,0 infinitd voluptate, amestecatd cu
teroarea mortii”. Experientele yoga, levitatia, invizibilitatea stau la baza unei aventuri fantastice
povestite In Secretul doctorului Honigberger.

Nuvela Pe strada Mdntuleasa se inscrie 1n sfera unui fantastic experimental, heteroclit si
digresiv, in care motive variate sunt obligate sa colaboreze. Un batranel 1l cautd, la o adresd din
Bucuresti, pe un maior cu numele de Borza. Batranul pretinde cd e Zaharia Farama, fost director
al scolii din Mantuleasa, unde ar fi fost elev si actualul maior.

In nuvelaLa figanci, fantasticul pune bazele unei alte realititi,aceeaa esentelor,care se
deschid in cotidian si In care personajele sufera o initiere intr-o ordine diferitd a lumii.

Scriitorul recurge la mit ca la o istorie sacrd prin care sunt restructurate si puse sa
functioneze modele arhetipale binecunoscute.De pilda, nuvela La figanci este construita pe tema
manifestarii sacrului in profan,trecere realizatd prin diferite trepte. Apar doud motive
fundamentale: iesirea din timp si labirintul iar planurile ,,realsi ireal” se intrepatrund. Personajul
principal,profesor de muzica trece printr-o experientd neobisnuitd,intr-o dupad- amiaza de
vari,caniculara.inca de la inceput este subliniat motivul mitic al calitoriei sacre prin prezenta
tramvaiului.

Amnezia constituie primul simptom al mortii, fiindca isi uitase servieta cu partituri la
eleva sa,Gavrilescu coboard din tramvaiul cu care se deplasa spre casd. Era o zi torida,caldura
inabusitoare de afarail determind,vazand o oaza de verdeatdin plin Bucuresti,sa intre acolo,ca sa

se racoreasca. Gradina tigancilor este delimitata de gard iar ca paznic are o batrana care percepe



o taxad. Caldura care 1i provoaca o stare de neliniste barbatului, 1l determina sa intre la figanci.
Modest profesor de pian, ducandu-si viata de azi pe maine, de trei ori pe saptamana, da meditatii
si parcurge acelasi drum. Odataajuns in bordeiul tigancilor, Gavrilescu nu constientizeaza faptul
ca timpul are altd dimensiune, fiindca trece foarte repede.

Revenit in planul profan, profesorul constatd cu amaraciune ca sotia plecase in Germania
iar fosta sa eleva, Otilia, se casatorise, in urma cu doisprezece ani. Vazand ca totul s-a schimbat,
chiar si banii, singura solutie pe care o gaseste personajul este sd se reintoarcd in gradina
tigdncilor, condus de un birjar,fost dricar. Odata patruns 1n spatiul sacru, o intalneste pe femeia
pe care o pardsise cu ani in urma si uitase de ea, pe Hildegard.

Romanul Domnisoara Christina trateaza, intr-un mod aparte, motivul strigoiului.Acest
motiv devine pretextul de a prezenta legatura dintre doua lumi, de a analiza o iubire dintre un om

viu si ,,0 femeie altfel”.

II. Forme de manifestare ale spatiului imaginar la Stefan Banulescu

I1.1 Simbolul dropiei-Nuvela are in centru povestea unei caldtorii, respectiv calatoria
unui convoi pe timp de noapte, cand oamenii nu se vad la fata, la locul numit dropie, un loc unde
era cultivat porumb si spre care se indreaptd o multime de oameni din cauza secetei pentru a-si
gasi hrana necesara traiului. Decorul este constituit din stepa cu ierburisdlbatice in care se scalda
in zori fetele, oamenii iuti, ascunsi, cu vorba in dunga, ceremonioasa si ambigua.

Miron, strdin de locuri, povesteste altui strdin o intamplare veche cu o dropie. Ea
insemnand doud lucruri: pasdrea salbatica, greu de vazut si greu de vanat si, in acelasi timp,
nevasta unui taran din Tmprejurimi, Paminode Danila. Pe aceasta ambiguitate se ridica simbolul
povestirii.Miron are obiceiul sase urce pe cal, sd asculte cum suna iarba pentru a preintampina
ceea ce se va intampla, fiind un adevarat vizionar.

In timp ce Miron era plecat si hoinirea ,,s3 vada” cum cinti cucul, Paminode din neamul
lui Danila s-a casatorit cu iubita lui Miron, lasandu-1 pe acesta cu buza umflatd. Paminode este
un om ascuns, sdlbdticit, are o casa aparatd de garduri inalte si o poartd solidd pe care nimeni nu
poate intra. Caldura indbusitoare provoaca tot soiul de modificari, iar Miron afirma cd exista o
dezordine,un haos la nivelul anotimpurilor, de parca totul s-ar fi inversat.

Calatoria este dubla:prima, la dropie -o calatorie spatiala, in cadrele realului sicea de-a

doua, o calatorie in trecut, in amintire. Dubla calatorie figureazd dublul scenariu, si anume,
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realist si fantastic al nuvelei.Clasificarea familiilor din sat este realizatd in patru - cinci neamuri:
de la cei mai vechi pana la familia lui Danila. Pana la acest neam nu s-a intamplat nimic iesit din
comun, de aici mai departe interveneau incurcdturile. Este aici prezent motivul semintiilor
biblice, imbinat cu motivul cartii.

Dropia ramane intruchiparea misterului campiei, ce nu se aratd decat celor alesi.
Personajele se cautd unul pe altul, nereusind sa refaca cuplul primordial.Banulescu recurge la
tehnica amanarii pentru a nu clarifica situatiile, din care va rezulta efectul fantastic.

II.2 Mitul potopului - Nuvela Mistrefi erau blanzizugraveste parabola biblicd a
potopului, intr-un sat de cAmpie din Baragan.

Nuvela ilustreaza mitul potopuluiin fata caruia efortul uman pare neinsemnat. Condrat,
personajul principal insotit de Fenia, sotia sa, si diaconul Ichim, personaje complet alienate,
cautd un petec de pamant tare, solid, unde sa-si ingroape copilul mort, dar peste tot dd numai de
apele revarsate ale fluviului sau de nisipurile miscatoare ale dunelor din apropierea micii
localitati. Este ilustrata aici o parabola, Tnsa mai mult decat atat nuvela ne da sentimentul unei
instrainari tragice a omului sub un cer vrajmas si pe un pamant cotropit de forte oarbe.Imaginea
apelor care se revarsa peste sat si acopera totul aminteste de parabola potopului. Totul in sat, in
jurul satului este acoperit de apele revarsate ale Dunarii iar Condrat nu gdseste un loc unde sa-si
ingroape copilul decedat. Devine o situatie disperata in care oamenii propun $i cauta solutii.

Senzatia de sfarsit de lume este potentata de zdpada care cazuse, de ciorile care se agitau
necontenit.

Bucurosi ca 1l vad pe mistretul cel batran, barbatilor le revin zdmbetul pe buze, fiindca
tragedia a trecut iar viata merge mai departe.Cadrul estemitic, de inceput sau de sfarsit de lume,
insa tragedia traita de eroiinuveleiesteprofundumana, faraechivoc.

I1.3 Metafora oglinzii - Orasul din nuvelaMasa cu oglinzitraieste in afara timpului, poate
de aceea si, in incipit, oamenii nu gasesc acest spatiu, el devine o iluzie in campia batuta de
cdldura soarelui, granite intre certitudine si amagire, o imagine care se sfarseste ca sa se arate,un
liman necunoscut.

Imaginea orasului se construieste din multitudinea de perspective contradictorii ale
personajelor.

Bendorf este sigur ca localitatea nici médcar nu exista. Suprapunerea perspectivelor scoate la

iveala imaginea unui spatiu invaluit in aura fantasticului.
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Orasul trdieste in afara timpului, poate de aceea si, in incipit, oamenii nu gasesc acest
spatiu, el devine o iluzie in cAmpia batutd de cdldura soarelui, granite intre certitudine si amagire,
o imagine care se sfarseste ca sd se arate,un liman necunoscut.Oglinzile au fiecare cate un
scopbine definit.Efectele rezultate sunt spectaculoase, una reflectd lumina in evantai,alta mareste
lumina jeturilor de apad si ultima prezintd o parte anatomica a trecatorilor”. Masa cu oglinzi
devine un simbol al orasului,o viziune Inseldtoare, contraficutd a ceea ce reprezintd
orasul.Desparte, Tn fond,doud stdri de fapt: una care exista in realitate si alta care creeaza doar
iluzii,imaginea distorsionatd a unui univers incadrcat.Oglinzile apelor reprezintd hotarul spre o
alta lume,o subtila trecere Intr-un spatiu imaginar.

Caius, cel mai neinsemnat si mai neluat in seama dintre calatori, este, nu mai Tncape
vorba, un simbol al timpuluicaredescopera simarcheaza.Ceea ce se descopera nu este nespusul, ci
un lucru malefic pentru oamenii: timpul.Acesta macina bietele suflete chinuite isi pune amprenta,
in mod evident, asupra vietii oamenilor,in general, asupra tuturor fiintelor.

I1.4Simbolul cocosului- Lasati-va saniile si femeile si veniti

larna,Tobol trecea de pe un mal pe celalalt.Din cauza gerului, trasneau copacii,se auzeau
pocnituri dinspre padure,fluviulinghetase.

Ca si stramosii sai daci, Tobol cu prietenii lui vor sa treacd iarna de pe un mal pe altul,
printre sloiurile de gheata, veniti dintr-o lume si intrand 1n alta noud. Facandu-si aparitia intreaga
ceatd de oamenti, lupul se retrage, izgonit de miscarile oamenilor si lovind accidental, cu coada,
soarele care nu se ivise Incd. Aparitia lupului prevesteste ceva, o emigrare a oamenilor intr-un
loc necunoscut. Barbatii doresc schimbarea fara a ameninta stabilitatea universului deoarece, in
credintele populare, oamenii rai sau blestemati se metamorfozeaza in lupi, ca mai apoi sa devina
pricolici sau varcolaci

Lupul reprezinta un simbol care ameninta si sfasie soarele, un simbol solar, un animal
singuratic, calduzitor in lumea mortilor, adicd in intuneric. Parca acesta vesteste schimbarile care
vor veni, trecand cu usurinta printre sloiurile de gheata.

In traditia populara, cocosul reprezintd un simbol solar, inzestrat cu anumite atribute
protectoare care indeparteazd demonii care isi fac aparitia noaptea si strigd soarele, semn ca s-a
instaurat o zi noua. Devine simbol al luminii paradisiace, intruchipand atat perseverenta, fiindca
permanent, 1l urmareste pe stapan, ii este mereu aldturi, cat si cutezanta din pricind ca il

urmareste pe Tobol, dovedindu-se la fel de curajos.
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I1.5Un ritual bizar

Familia Nerejilor era cea mai veche din sat si ca ultimul barbat mort, lui Grigore rudele i-
au facut, dupa datind,un parastas la care participd batrani costumati, pun intrebari si ceilalti
trebuie sa raspunda inLa curtea ospagului.

Pregatirile pentru eveniment dureaza. Exista un ritual bine pus la punct in sat, pastrat cu
sfintenie in campia Baraganului de catre locuitori. Nimic nu se face la voia intamplarii, fiecare
gest capatd un caracter ritualic. Mancarea este din abundenta,pregatita cu grija de femei care
gatesc doar anumite bucate, special pentru acest eveniment trist.

Sofia, femeia cea care stia cel mai bine tainele prepararii mancarii, respecta tradifia si nu
se abate de la ea nici cand trebuie sa pregateasca batali cu legume. Dovleacul copt este pus si el
pe masa de oamenii campiei, care intre timp isi udau gatul cu tuica galbend de corcoduse bine
coapte.

I1.5 Motivul trecerii dincolo - in satul F., cineva cauti un om care nu mai este. De la
inceput, nota stranie ne pune pe ganduri.

Omul dezvaluie vecinului din compartimentul de tren, scopul acestei cautdri care era bine
delimitat: cduta informatii despre un ofiter care ar fi avut legaturi cu omul pe care el il cauta. Nu
oferd numele acestuia, ca de altfel, si satul F. spre care se indrepta el, reprezintd o prescurtare
care ne poate conduce la substantivul comun ,,fantastic”. Facuse mai multe incercari de a-1 gasi si
in alte sate, nu dadea nume sau prescurtari, insd atentia i-a fost indreptatd spre un invatator sau
spre fratele invatatorului. Poate cei din urma il vor lamuri. De la inceput, nu crede ca-1 va gasi,
insa incearca sa de-a de el. Ceea ce se constituie in motivul calatoriei, ca simbol al cautarii.
Singura activitate in satul F. este legatd de ceea ce s-a petrecut cu regimentul 14 in nuvelaSarul
de lut. Ambiguitatea genereaza fantastic.

I1.6 Motivul celor trei frati este prezentat inUn viscol de altadata.Nuvelaia forma unui
dialog intredoiprieteni care petrec vacanta de iarna.Textuleste constituit din relatdrile a doi
amici.Istoriapovestita cuprindeuncazstraniu care nu are nici o legdturd cu prezentul
evenimentului. Tehnica este denumita ,,povestirea in rama”, adica o povestire incastratd in alta

povestire.
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Personajul nu asteapta pe nimeni, nu are nici un frate, ramane surprins cand acesta face
astfel de observatii. lar reactia este ciudata fiindca fratii nu se cunosc intre ei, sunt trei la numar.
Prezenta celor trei frati trimite la lumea basmelor, un spatiu imaginar.

Fratii reprezintd legéturi, punti intre lumea profana si lumea sacra.Legétura dintre ei se
realizeaza verbal.

Motivul cautarii devine un element pliabil perfect pe arhitectura nuvelei. Suntem in inima
fantasticului. Lumea profana lasa loc aparitiei elementelor ce schiteaza, fantasticul.

I1.7 Motivul pierderii identitatii-Un alt colonel Chabert relateazauncaz de pierdere a
identitatii, pe masuracefiecare, povestitor sipersonajdeopotriva, isicauta 0
altaidentitate. Totieroiisufera de boalaidentitatiiproprii.Fictiuneaprovoaca realitatea.

In pofida aspectului modern, motivul pierderii identititiieste de origine romantici- omul
care si-a pierdut umbra-Extraordinara poveste a lui Peter Schlemin de Adalbert von Chamisso.

Frontierele realitatii sunt abolite iar, in miezul realului, 1si fac simtitd prezenta semne ale
fantasticului, bine inglobate intr-o realitate perfect normala. In mijlocul orasului se petrece, ceva
ciudat, straniu care are o motivatie cel putin bizard, fiindca Colonelul Chabert nu poate folosi
cheia, nu se mai potriveste.

Nuvela prezinta o dubla interpretare, si anume fantasticd, dar si parabolica, in sensul ca el
simbolizeaza o personalitate, care , in fond , nu a existat, este perceput doar prin simplu fapt ca
aducea bani 1n casa ca sa-si intretind familia si nimic mai mult. Ce gandea sau simtea, nu interesa
pe nimeni apropiat, ca si cand nu ar fi existat cu adevarat.

ITI. Spatiul imaginar si mitic.Topos - uri mitice - Cartea de la Metopolis
I11.1 Insula Cailor

II1.1.1 Constantin Pierdutul

Insula lui Constantin Pierdutul, regele Dicomesiei, este Insula Cailor un spatiu inconjurat
de ape. Insula, lumea inchisd devine un univers protector matern. Spatiul inchis poate avea o
dubla semnificatie care simbolizeaza sirul devenirilor viatd - moarte. Aceste spatii inchise pot fi
conotate ca spatii sacre. Ea este vazuta ca un icon al pantecului matern al spatiului intrauterin.
Aceste spatii Inchise pot fi conotate ca spatii sacre.

Constantin intruchipeaza doud modele cunoscute: modelul luciferic si modelul lui Isus.

1I1.1.2 Andrei Mortu
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Andrei Mortu traieste in Insula Cailor in Palatul lui de Papura. Deseori este vazut de
localnicii plecand si venind , cine stie de unde in Insula.

Palatul in care locuia este izolat, cu greu se poate ajunge la el.

Falsa prietenie cu Constantin subliniaza intentiile necurate ale lui Andrei. Regele are
incredere in el deplind, insa, la final este tradat intr-un mod josnic.

Mortu 1l intruchipeazda pe Iuda, vanzatorul marunt aplecat spre bunurile
pamantesti.Importanti nu sunt bani, ci cartusele.

Fiind predat autoritatilor, Constantin este supus unui amplu interogatoriu.Dupa intrebarile
numeroase, vine rastignirea deoarece este internat intr-un spital de boli de cap. De aici evadeaza
si singura solutie gasitd este sa se arunce in fluviu. Coborarea in fluviu este echivalenta cu
inaltarea la cer. Rastignirea este urmata de inviere.

I11.2 Dicomesia

I11.2.1 PREOCUPARILE DICOMESIENILOR

Abundenta roadelor campiei nu se manifestd In fiecare an, motiv ca locuitorii sa-si
manifeste bucuria si veselia, primind musafiri si din alte colturi ale tarii pentru a-si vinde munca
de peste an.

Bogati material nu sunt locuitorii din cdmpie, si duc traiul amarat de azi pe maine. Chiar
daca este invocata instanta supremd, Dumnezeu, care le-a urat sd fie bogati, locuitorii cdmpiei
sunt, mai degraba, bogati spiritual.

Universulcampiei devine unspatiu inchis al dramei cand se abate asupra animalelor vreo
molimd. La un moment dat, s-a Intdmplat ca o boala sa puna stapanire pe animale, In special pe
oi si capre din caAmpia Dicomesiei. Aceasta a avut un efect nefast ,,a scdzut pretul seului”, Insa
pentru a fi salvate au fost duse n Grecia si Turcia.

I11.2.2 FILIP LASCAREANU - SIMBOLUL iINVATATULUI

Un personaj reprezentativ pentru dicomesieni este reputatul bizantinolog,
FilipLascareanu, care devine, inlimbajulmitizant al dicomesienilor, TeologulUmilitu.
Toata lumea il stimeaza pe Filip, pentru ca a avut puterea de a se desprinde din Dicomesia, unde
principala ocupatie era cresterea animalelor, si pand la transformarea acestuia intr-un reputat
profesor universitar, a fost cale lunga.

Sufleteste, Filip se simte legat de sotia sa, nu pare ca suferd, ca este terorizat de aceastd

fiintd, 1i cautd prezenta, purtind-o mai mereu cu el in lume. Intr-un cuvant, ii place sa fie
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dominat, supus, ceea ce traduce dorinta de a se ldsa condus pe plan personal de o femeie.
Paradoxal, ceea ce il atrage la Wanda Walberg este tocmai riceala ei, tirania sau duritatea femeii.
Barbatul percepe realitatea distorsionat in lipsa sotiei. Nu se revoltd, dimpotriva vede lucrurile
acestea ca fiind minore, integrate aspectului normal al vietii. Nimeni nu-si poate explica atractia
fascinanta pe care Wanda o exercita asupra lui Filip. Se lasa manipulat ca un obiect de sotie, cu
buni stiintd, fira a schita vreun gest de aparare, durere sau frica. In relatia cu femeia, barbatul
este dependent spiritual de ea. Invitatul are o fire puternici, insetat fiind toati viata de
cunoastere fiindca si-o dedica studiului, cu o indarjire iesitd din comun.

De la reputatul profesor in teologie pand la cel care pazea animalele, Filip Lascareanu
sufera o serie de transformari, pana cand i se va pierde de tot urma.

IIL.3 Trairea ritualici a erosului in spatiul imaginar dicomesian-Si In Dicomesia
datinele si credintele legate de Boboteazad fac parte din tezaurul de traditii mostenite din
generatie in generatie, de aceea iau parte toata suflarea dar,in special,cei tineri. Preotul arunca
deBoboteaza crucea inghetatd in apa bocnd iar tinerii curajosi inoatd ca sa o aduca la mal,
sperand in felul acesta la un ajutor divin. De obicei, cei care se arunca iarna in apa, nu sunt
locuitorii Dicomesiei, ci simpli raufacatori.

Iapa-Rosie, lavarsta de cincisprezece-saisprezece ani, constientizeaza cd a venit vremea
sd se marite, dar nu inainte de a primi ghetele rosii. Daca fetele dicomesiene nu se incalta cu
ghetele date, moartea le urmareste, ele fiind ingropate in picioarele goale, ca semn al nesupunerii
la regulile si normele inrdddcinate in regiunea dicomesiana.

Fata suferd o serie de transformari. La inceputul cértii, apare ca iubitd a Generalului Glad,
ca patroana a unei fabrici de seu sau a BodegiiArmeanului. Pe parcurs, informatiile despre fata
sunt completate cu date despre copilaria si familia ei care reintregesc caracterizarea fetei.

I11. 3. METOPOLIS

I11.3.1IMILIONARUL

Simbolul acestui oras este reprezentatdeMilionarul.Personajul nareaza ce stie si, mai ales,
ceea ce aude.El este interesat atat de fapte, cit si de legendele lor.Legenda incepe cu schimbarea
numelor. Glad intra in Metopolis dand de-a dura o roata, primul care il intdimpina este Milionarul
care 1i spune ca ar trebui sd poarte o porecld.Astfel, personajele au doua identitdti:una care se

lasd observata si una ascunsa.Nici un individ din Metopolis nu-si poartdanumele propriu. Nici un
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individ din Metopolis nu-si poartd numele propriu. El primeste o porecld iar aceastd porecla
schiteaza un destin.

Numele Milionarului nu se refera la faptul ca ar fi bogat din punct de vedere material, ci
mai degraba, in sens spiritual. Personajul a trecut printr-o serie de experiente, care si-au pus
pecetea asupra vietii lui. Are o misiune greu de indeplinit vrea sd scrie o cronicd despre
Metopolis, iar pentru a face acest lucru este necesar sa cunoasca oamenii, sa se apropie de ei, sa-i
cerceteze atent, pentru a nu scapa amanuntele care uneori devin esentiale.

I11.3.2 FIBULA SERAFIS

Fibula Serafis este proprietara unui atelier de aurdrie, dupa ce a incercat alte meserii, cat
se poate de burgheze. Femeia care transformd monedele vechi in banale obiecte decorative este,
insa, o intelectuald subtild, trecutd prin marile universitati ale Europei. Nepoatd a marelui
bizantinolog, Filip Lascareanu-Umilitul, ea exercitd, la Metopolis, o profesiune de neanteles
pentru conditia ei spirituald: distruge inestimabilele monede, semnele unei vechi civilizatii.

Devinepropietara de fierastraie de taiat piatra, de vararii ca, in final, s devina aurareasa.
Parca uitd tot ce invatase la celebrele scoli si vrea cu tot dinadinsul sd-si supere unchiul.
Ocupatiile Fibulei in Metopolis sunt ridicole.Fibula vrea sa se razbune pe Umilit, uitand tot ceea
ce invatase 1n strainatate.

I11.3.3 FEMEIA PARACLISER-MODELUL LUI CRONOS

Femeia-paracliserare o poveste fascinanta. Cand este cuprinsd de dor si asta se intampla
in lunileaprilie i mai fuge in lume, vrand parca sa uite de toate. La intoarcere ea este gravida iar
copii pe care i1 naste vor fi lasati in grija preotului paroh.

Femeia da dovada de naivitate, pentru ca are iluzia ca timpul poate fi oprit, priveste viata
cu detasare, indiferenta la cei din jur iar izolarea ei in clopotnita bisericii echivaleaza cu o fuga
din fata timpului. Creatie a lui Dumnezeu, femeia nu-si recunoaste pacatele, nici macar cand 1si
priveste rodul iubirii ei.

Gestul pare a fi unul simbolic, femeia si-a abandonat copiii, fapt care trimite la un model
mitic cunoscut, si anume, la Cronos, un simbol al timpului. Femeia-paracliser simbolizeaza
timpul care-si devoreaza, in cazul nostru abandoneaza odraslele. Din acest punct de vedere,
femeia este o actualizare a modelului mitic Cronos.

I1I1. 4. SIMBOLUL ROTII
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Textul incepe in maniera realista, Tnsa incipitul este de facturad balzaciand. Metafora rotii
se combind cu cea a drumului care incastreaza textul. Mircea Muthuasociaza roata cu cercul.
Cercul este simbolul perfectiunii dar si al absolutului

Roata realizeazd legatura intre spatiul profan si cel sacru, astfel cd intre real si sacru,
exista trepte.Spatiul imaginar Tnseamna sacrul, miticul, simbolicul realizat prin semne.

Roata se constituie intr-un simbol al devenirii continue.
StefanBanulescurealizeazapendulareaomuluiintresacrusiprofan, intrerealitatesivis, intre real
siireal.

I11.5. CETATEA DE LANA - CROITORUL POLIDER

Polider este vazut in dubla ipostaza. Prima este cea de consilier asociata cu cea de felcer
pentru ca taie dimia, iar cea de-a doua ipostaza de asistent care se ocupa cu lucrurile morale din
localitate. In acest sens, croitorul cantireste toate optiunile, ca mai apoi si dea verdictul. De
pilda, daca are o comanda urgentd, adicd un om moare pe neasteptate, el este obligat sa-i
confectioneze haine inaintea celor care dadusera deja comanda.

Din meseria sa a facut o adevarata arta, iar croitul il vede ca pe un ritual care se
desfasoara zi de zi. Personajul este o actualizare a Creatorului deoarece Dumnezeu a creat
lucrurile ,,dintr-o bucatd” la fel si el croieste plecand de la baloturi mari de dimie. Important este
faptul ca, dintr-o singurd privire, el isi dd seama de masurile omulu, astfel incat Polider nu
utilizeaza un instrument de care se folosesc toti croitorii, si anume, metrul.

I11.6 MAVROCORDAT
I11.6.1 INTEMEIEREA ORASULUI MAVROCORDAT

Evreul, Leonida Reihenbach, plin de bani, da numele de Mavrocordat unui oras doar
tindnd cont de faptul cd un stramos al sdu venise 1n Principatele Romane cu un principe
Mavrocordat.

Numele, purtat de intemeietorul Mavrocordatului, Leonida, amintea de regele spartan
care si-a dat viata impreuna cu cei trei sute de spartani. Astfel, evreul se asemana cu vechul boier
grec din cartierul Fanar din Constantinopol. Pentru el, acesta intruchipa modelul perfect, ideal al
eroului, capabil de orice sacrificiu.Mavrocordatii erau fanariotii, familii de origine greaca.

Orasul Mavrocordat are un nume motivat, dar dincolo de aparente se vad adevaratele

esente.
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I11.6.2 UN MAVROCORDAT ARMEAN - ARAM TELGURAN

Armeanul Aram Telguran era un bun afacerist, avea o cafenea in care poposeau tot felul de
oameni.Portretul fizic al armeanului sugereaza un batran negru si urat, dar care detine arta de a
rosti vorbe frumoase. Comparatia ochilor cu ceapa intareste ideea de aspect fizic dezagreabil.

Mirosul cafelei aducea aminte de savoarea si gusturile rafinate din diverse colturi ale
pamantului.

Telguran 1i vorbeste lepei-Rosii in limbajul Cartii Sfinte, fara ca aceasta sa inteleagd
ceva. li explica femeii de unde vine numele lui si intreaga sa poveste de viati. Este din semintia
lui Iafet. Stramosii lui au intemeiat popoare, au avut legitura cu Noe.Intr-un cuvént, inventeazi o
noud poveste bazata pe una reald. O rosteste ca si cand ar fi fost o istorie adevarata, ii place sa fie
ascultat. Ofera nume fiilor celor trei copii ai lui Noe: Gomer, Madai, lavan, Tubal si Tiras etc.
Neamul sau traieste de mult pe pamant, fiind considerat intemeietorul natiilor. O spune cu
mandrie, fara sa se incurce, pe un ton sigur:

Orasul Mavrocordat ii atrage pe dicomesienii pentru a-si deschide noi afaceri, intr-un
cuvant sa duca o viata decenta.

IV. Concluzii-Fantasticul banulescian se insereaza, in mod ingelator, in text, fara ca
povestitorul, oricare ar fi el, sd anunte acest fapt. Trecerea se realizeaza firesc incat impresia nu
poate fi una de normalitate, de realitate. Scenariul povestirilor lui Stefan Banulescu, este bine
inchegat, analizat pana la cele mai mici detalii, incat in aceastd stare de lucruri nu se poate

intampla nimic nefiresc.
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