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Constante structurale ale personajelor

in romanele lui Nicolae Breban

Rezumat

Lucrarea de fata, dedicata studiului personajelor din romanele lui Nicolae Breban,
vine in Intampinarea celor interesati sa inteleagd evolutia acestei categorii narative in drumul sau
de la formele clasice catre estetica postmodernista. Pentru ca scrierile acestui romancier s-au
aflat intotdeauna in atentia criticii ca subiect controversat, ne propunem ca in acest studiu sa
configurdm o imagine sintetica si coerenta pentru intreaga diversitate de reprezentari exegetice
sugerate de ipostazele personajelor ce populeaza universul fictiv al scriitorului.

Doua centre de interes, desprinse din romanele scriitorului Nicolae Breban,
focalizeaza preocupdrile noastre: repetitivitatea raportului dominator — dominat si frecventa
motivului falsului profet. In cuprinsul tezei am folosit anumite notiuni culese din spatiul literar al
prozei brebaniene, precum ,,stapan”, ,,slugd”, ,profet”, dar si extraliterar, cum sunt referirile la
Lrealism”, ,autenticitate”, ,,politica”, trecand succesiv printr-o etapa analitica, apoi prin cea
critica, cu intentia de a descoperi, intr-un final, premisele teoretice capabile sa traseze radical
delimitarile conceptuale care am considerat ca se impun.

Romanele lui Nicolae Breban stau asezate cu fata catre o secventa istorica din
devenirea societatii noastre actuale, dictatura comunista, fard a ne agresa memoria. Actul de
fictionalizare este atat de puternic, incat merita refinute numai sensurile simbolice ale marilor
teme abordate, iar nu referintele, oricum destul de insistent evitate, privitoare la viata politica.
Evidentele s-au impus insa de la sine. Constanta raportului dominator — dominat reprezinta o
replica artistica, transpusa la nivel specular, fata de ordinea coercitiva a puterii totalitare instituita
in societate, in relatiile dintre indivizi. Prin nucleele sale de analizd (personajul cu rol de
exponent al puterii sau al subordonarii, respectiv in rolul de fals profet), directiile de cercetare

ale lucrdrii noastre pot deveni o tribuna de descifrare ulterioara a formelor de mistificare a



realului si de deconspirare a lui prin fictiune'. In tratarea creatiei scriitorului, in mod exclusiv am
avut in vedere consecintele estetice ale problematicii vizate, identificabile la nivelul stilului, al
logicii narative, al discursului. Autorul transforma opera intr-un sinuos flux de idei, adesea
contradictorii si chiar paradoxale. Aceasta ar fi marea lui vocatie estetica: provocarea ideilor,
unele marginale (ideea sinuciderii ca afirmare a sinelui), altele extreme (politicul si societatea
aflate in raport invers proportional cu procesul de sacralizare si desacralizare), unele obsesive
(puterea, vointa si crima), altele rationale (creativitatea in relatie legitima cu umanul), dar fiecare
in felul ei apasdtor de insistent transformatd in replica artistica, polemicd sau nu (precum
dictatura ca mascarada, privita sub incidenta unghiului parodic, cinic, ironic al farsei, al iesirii
din registrul seriozitatii pentru a se mentine in derizoriu §i ambiguu), intuind si alimentand
chemarea spiritului omului de cultura al secolului al XX-lea.

Obiectul de cercetare al lucrarii este tipologia structurald a personajului
brebanian, delimitindu-se doud trasaturi inedite ale sale, temeinic construite de autor din
perspectiva unor configuratii ontologice deschise catre abisal. Pe de o parte, individul se misca
intre cadrele ambivalente ale cuplului dominator — dominat si isi prelungeste acest model
existential catre unul arhetipal. Exemplele numeroase oferite de Nicolae Breban in intreaga sa
opera romanesca creeaza eshatipuri care evitd alunecarea in manierism printr-o varietate de
directii:dinamica cuplului data de inversarea rolurilor, fanatizarea impinsa pana la actul nebunesc
al crimei, sacralizarea stapanului, substituirea nefericitd a lui, raporturile de putere etc. Pe de alta
parte, individul intrd intr-o relatie de autoritate cu axa temporala trecut — prezent — viitor si-si
construieste identitatea dupa statutul unui fals profet. Personalitatea lui se dezvolta simultan pe
dimensiuni teologice (lipsa de autenticitate a profetiilor, prin raportare la exemplele consacrate
ale marilor profeti ai omenirii), psihologice (comportament social specific, o anumitd
predispozitie etc.), psihanalitice (exemplul fenomenului narcisist, masca identitara etc.),
filosofice (in descendenta profetului Zarathustra, inventia nietzscheand a supraomului etc.),

antropologice (mimetismul, profetul autonom etc.).

! Licrimioara Berechet, 2009, p. 18: ,,Comunismul parea ca instalase in istorie un timp al Patimilor, ca si cel
christic, motiv pentru care, aparea aceasta nevoie imperioasd de a reinventa miturile, inclusiv miturile politice, cum
este cazul romanelor lui Nicolae Breban. Se rescriu, la un alt nivel, evenimentele unei istorii ultragiate. Ar fi
interesant de identificat structura sistemica a acestor imagini mitice si forta semantica pe care o aduc noile imagini
care se solidarizeaza cu sistemul matricial. Exercitiul ar aduce un real folos in diagnosticarea unui mental colectiv
scindat in formele sale de autohtonie”.



Ne-ar fi suscitat interesul o privire monograficd asupra creatiei romanesti a lui
Nicolae Breban, intrucat scriitorul se lanseaza provocator in literatura cu o viziune de dimensiuni
ample, sistemice, coerente si coercitive totodata. Insd decizia asupra profilului pe care urma sa il
aiba intregul nostru demers hermeneutic a fost determinatd de o marturisire a scriitorului prin
care a realizat o circumscriere a intentiei sale creatoare in jurul unui anume nucleu
problematizant: Am invdtat, mai ales, cum se face un personaj. Lucrul cel mai greu din lume...>.
Declaratia aceasta ni s-a parut extrem de provocatoare. Ce lasa de inteles? Ca ar exista o maniera
artisticd ce ar dirija crearea unui personaj? Ca exista o dimensiune comprehensiva a lumii care sa
stea la temelia conceperii unui personaj? Ca exercitiul scriiturii brebaniene inoveaza un model de
personaj? Nu am putut ignora nici afirmatia criticului Marian Barbu care apreciaza despre
Nicolae Breban ca ,,(...) a ramas la parerea ca eternitatea unei scrieri se afla in prestigiul simbolic
pe care il da personajul.””

Premisa lucrarii de fata descinde, astfel, din interesul pe care il solicitd efortul de
structurare a unei figuri narative actoriale. Cautand sa aflam in ce consta performanta, dar si
noutatea umanitatii brebaniene, s-au conturat noi aspecte problematizante: innoirea imaginii
canonizate de epistema modernista, prin elemente ce tin de existenta abisala, de artificialitate, de
adevar si de credibilitate. Urmarind traseul parcurs de personaj, simtim capcana pe care o intinde
Nicolae Breban, ce consta in duplicitatea eroului, a mastii cu care se arata acesta, daca exista o
masca, intrucat in spatele ei constatam ca nu se afla nimic, ca se mascheaza, de fapt, pe sine si
simuleazd disimularea pentru a disimula faptul ci nu este decat simulare®. Principiul este de
origine nietzscheeand si ilustreaza substanta aparentei, nu opusa fiintei cu toatd manifestarea sa
definitorie, ci desemnand insasi viata plind de dinamism, pregatitad sa se ia singura in deradere, ca
si cum valida, prin seriozitatea ei, ar ramane tocmai aparenta. Romancierul lanseaza o provocare
ce exclude punerea la adapost a cititorului: Eu scriu. Cititorul sd faca bine sa invefe sa citeasca.
(Mark Harris). Acesta ni se indica a fi mottoul autorului. Revenind, o asemenea maniera de

construire a personajului nu a mai fost realizata de nimeni. Aflam similitudini in structura abisala

? Nicolae Breban, 1994, p. 32.

* Marian Barbu, 1995, p. 258.

* Liviu Malita, 2001, p. 55: ,Optiunea pentru fals a autorului, tridand vointa de a se raporta la modernitate prin
Dostoievski si Nietzsche, prin ambiguizarea, specifica modernitatii, a tuturor valorilor, altfel intangibile, este
transformata din nou, intr-un principiu de constructie a personajului, si, totodata, intr-o tema a personajului insusi:
falsitatea ca mod de existenta. Eroii sai sunt fascinati de fals, de adevarul amestecat in doze necontrolabile cu
minciuna, de ambiguitate si relativism.”



a personajului dostoievskian sau in raportarea umanului la mit si la cunoastere prin personajul lui
Thomas Mann, dar diferentele sunt majore. Nicolae Breban a adus insa ceva nou in structura
actantiald, pe fondul unui puternic antirealism epic, ceea ce ne determind sa inscriem eroul sau
pe o pozitie distincta fatd de alte structuri actantiale, desemnandu-1 prin termenul de personaj—
vector, nemaiputand fi considerat nici tip, nici prototip, nici arhetip, nici caracter etc. A Invata sa
creeze un personaj presupune, pentru romancierul Nicolae Breban, nu a invdta o maniera, ci a
descoperi o solutie care sa desemneze o noua realitate literara, proprie.

Asadar, premisele acestui mod particular de configurare a personajului, prin
tabloul creat de falsul profet si de falsa coeziune a cuplului format prin dominare, constau intr-o
serie lunga de interogatii referitoare la impresia de inautenticitate, la situarea problematica a
adevarului, la o anume ipostaza a contrastului dintre esenta si aparentd, la o problema legata de
credibilitate in ceea ce priveste eroul, dar si discursul sau, precum si la chestiuni ce tin de
simboluri ale textului; iar lista raimane deschisd. Cum a marcat umanitatea brebaniana existenta
profetilor si a profetiilor? Unde ii conduce destinul pe unii dintre acesti falsi profeti? Ce lectie ne
invata ei in contextul evolutiei literaturii romane? Cum se transforma relatiile de opozitie din
cuplu in false cupluri?’ Care sunt indicatorii care marcheaza logica dinamicii interne a cuplului?
Nu cumva dominatorul nu este decat o replica in uman a perceptiei asupra divinului? Nu cumva
dominatul este o falsa intelegere a rolului pe care il indeplineste umanul in relatia sa cu divinul?
Pentru ca la finalul cercetarii s devenim preocupati de un concept monadic, capabil sa
concentreze sistematic Intregul, iar titlul Constante structurale..., ce desemneazd aspecte
multiple si variate, sd se poata restrange la o viziune unitara, pe temeiul principiului unitatii in
diversitate.

Capitolul Realism si anti-realism brebanian functioneazd ca ancord pentru
lucrarea de fata, stabilind radacinile de la care pornesc ideile cercetarii noastre ulterioare. Astfel,
el fixeaza reperele biobibliografice ale creatiei scriitorului Nicolae Breban, privindu-le
panoramic; apoi extrage caracteristicile generale ale scriiturii, care ii asigurd proiectia In marea
literaturd europeand, dupd propriile exigente ale autorului; dupd aceea incadreaza tipologic

operele brebaniene, descriind o categorie critica specificd, cea a realismului sincretic; mai tarziu,

Ill |Il

> Liviu Malita, op. cit., p. 46: , Antiteza ,stapan” / ,vasal”, ,maestru” / , discipol”, este completata de o opozitie
noua: ,falsii” stapani si ,falsii” vasali, ,falsii” maestri si ,falsii” ucenici, ,falsul” ideolog — ideologul de ocazie,
profetul improvizat — si ,falsii” credinciosi. Nicolae Breban deschide astfel un camp larg de investigare a unei teme
dintre cele mai moderne: psihologia dedublarii.”



extrage specificul universului uman, care va dirija cercetarea, pas cu pas, citre definirea
comprehensiva a conditiei specifice a personajului brebanian, scopul propriu-zis al lucrarii de
fata. Intelegerea acestuia prin prisma contextului fictional, metafictional si critic in care exista,
constituie o forma de diferentiere a modului particular in care intelege autorul sa-si construiasca
personajul, prin raportare la canoanele artistice ale modernismului, fatd de care isi revendica
autonomia.

Ne-am propus sd trecem in revistd momentele ultime ale umanismului intr-o
etapizare sugeratd de formele reprezentarilor literare (la Dante, Shakespeare, Dostoievski), spre a
gasi o justificare a intrdrii sale in declin. Dupa ce am analizat temeiurile conceptului de criza a
umanismului, pe baza consideratiilor avansate de Gianni Vattimo, ne-am oprit la descrierea
filonului nietzschean, pe seama caruia punem noul umanism cultivat de Breban, urmarind
explicitarea conceptului de nihilism.

Capitolul Cuplul dominator - dominat initiazd un studiu aprofundat asupra
resorturilor inconstiente ale personajului brebanian, care traieste experienta descoperirii perechii
sale spirituale sub forma unui act inifiatic, indeplinit ritualic. Autorul experimenteaza artistic o
schemd, o repetd apoi nuantat, pana simte satisfactia patrunderii comprehensive in esenta
fenomenului si pana atinge forma cea mai subtild a deplinei sublimari, prin simboluri din ce in ce
mai Incifrate, dar prin contururi mai distinct cristalizate.

Pornind de la o realitate semnalatd consecvent de critica literara, cu privire la
universul epic brebanian, a perceptiei individualitatii umane ca parte a unui cuplu, cea dintai
preocupare a noastrd a vizat dinamica acestor cupluri. Conexiunea internd dintre parteneri scapa
congtiintei. Ceea ce seamand cu o strategie predefinitd, constituie un act de supunere oarba unei
arhetipale vointe de putere. Caracterul tare al personajului dominator constituie, de fapt, o
asumare exemplara a unui rol de Stapan, de Maestru sau de Amfitrion, in care cel ce-si manifesta
vointa si puterea este Zeul.

Exercitarea puterii se face spectaculos, printr-un joc exemplar al actorilor adusi in
variate ipostaze, fiecare confirmind o constantd structurald a arhetipului uman: puterea, pe scara
ascendentd generand nevoia de stapan, pe scard descendentd, nevoia de victima. Cuplurile
ilustreazd varietatea acestor ipostaze actoriale: maestru — ucenic, stipan — slugd, agresor —
victima, barbat — femeie, mama — fiica, vanator — vanat, elucidand resursele unor forte nevazute

care dirijeazd comportamentul actorilor pand la extrema sublimare a mitului. Simbolic, fiecare



dintre eroi, se lasd locuit de o figurd mitica, sdvarseste un act de ascultare, creste sau 1si
disperseaza continutul uman pentru a putea creste in sacru, indeplinindu-si menirea. Raportul de
dominare sau de subordonare se consuma nu intre indivizi, fiind un act de renastere in
transcendet, ci intre Zeu si demonul profan pe care il inlocuieste.

Capitolul Falsul profet initiaza un studiu aprofundat asupra ipostazelor in care
apare o categorie distincti de personaje brebaniene. Imbricate in haina autoritatii stapanului,
acestea ascund o putere covarsitoare asupra semenilor, ce nu le apartine (dar o folosesc ca si cum
le-ar apartine), al cdrei sens nu il cunosc (dar pot lua decizii radicale in numele sau), pe care nici
nu stiu spre ce sa o canalizeze (dar nici nu o abandoneazd). Personajul acesta se comporta ca si
cum ar fi patruns de o fiintd strdina lui, careia i se supune orbeste. Caci intreaga ei ratiune o
concepe ca fiindu-i proprie, rasunand imperativ ca un ecou al unei chemari tainice interioare.
Confuzia dintre acest ,,duh” stapanitor si divinitatea suprema creeaza diferente de ipostaziere a
personajelor, in functie de nivelul la care se realizeaza, fiecare instan{d narativd introducand
propriile determindri: al constiintei actoriale, al subconstientului sau supraincarcat, al
receptorului sau al viziunii auctoriale.

Privind din mai multe perspective, religioasa, filosofica, psihologica sau sociala,
figura falsului profet a reunit imagini extrase din diferite situafii epice, care intrunesc
caracteristici similare, ajungandu-se, astfel, la patru ipostaze: cea fals-mesianica (privitd ca o
reflectare a mesianismului), cea narcisista (perceputa drept o proiectie sociald a lui Narcis), apoi,
o replica artisticd a supraomului nietzschean, precum si ipostaza unei autonomii depline a
personalitatii. Reunind aceste clase de manifestari, falsul profet ajunge sd domine si mediul
intelectual, si pe cel al ipocriziei intelectuale, si mediul religios, si pe cel desacralizat. Finalitatea
ramane exclusiv artistica, experimentald, caci destinul asumarii statului de profet nu se constituie
nici intr-o strategie de dobandire a succesului, nici intr-o lupta a sinelui de apropiere de fiinta sa
cea mai profunda. In plan ontologic se produce doar o pierdere deplini a autenticititii, o
relativizare axiologica impinsa la limita incapacitatii individului de a discerne intre adevar si fals.
Consecintele estetice ale existentei acestui tip nou de personaj, identificate pe baza celor mai
elocvente argumente oferite de discursul narativ, sunt singurele relevante.

Capitolul Constanta si variatie in structura personajului brebanian reevalueaza
universul uman, dintr-o perspectiva abstracta si generalizatoare. Indicatorii comportamentali ai

indivizilor, indicatori extrasi din forta pe care o capata prin repetabilitate sau prin impresia de
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obsesie artisticd a autorului, au permis separarea unor invariante care, prin serii succesive de
abstractizare, au condus la configurarea unui model actantial inedit. Asadar, dupd operatia
initiald (efectuatda de-a lungul capitolelor al IlI-lea, ,,Cuplul dominator — dominat” si al IV-lea,
,Falsul profet”) de ilustrare a unei clase de personaje, denumite generic dupa criteriul
fundamental care le particularizeaza, in capitolul al V-lea am trecut la operatia inversd, de la
concret la abstract.

Ceea ce am urmdrit sd identificdm prin acest demers isi are originea in maniera
descoperitd de Nicolae Breban de a crea, in mod inedit, o noud configurare a personajului sau.
Pentru aceasta, pe baza unor elemente teoretice extrase din sursele de documentare, am introdus,
cu titlul de propunere, un nou instrument de analiza si interpretare, conceptul de personaj —
vector. Desi am expus sumar sustinerea teoreticd a termenului, avand convingerea ca timpul si
practica literara vor fi factorii decisivi in confirmarea sau in infirmarea validitatii sale, noi
considerdm cd argumentele noastre ar putea fi suficiente, raportandu-le la nivelul intentiilor cu
care am deschis aceastd muncd de cercetare.

Batalia anticanon a prezentului ar putea ridica o bariera respingatoare intentiei
noastre de a alerga dupa constante. La baza definirii particularitatilor unei creatii sta intotdeauna
un set de invariabile alaturi de un alt set de varibile, iar dintre acestea unele cunoscute, altele
necunoscute. Parcurgand bibliografia criticd referitoare la opera lui Nicolae Breban, am
identificat atat de usor o dezordine cu caracter profund speculativ si incert, incat ni se pare ca,
apropiindu-ne de creatia scriitorului, avem, inainte de toate, datoria de a face putind ordine. Ne-
am asteptat de la inceput ca, prin munca de cercetare initiata pe terenul structurilor actantiale, sa
ajungem la o serie de rezultate care sa ne permita introducerea unui nou concept, autonom, cel de
personaj — vector, fiind pentru prima oard, dupa stiinta noastra, cand se poate fixa un termen
definitoriu pentru caracterul inedit al personajului brebanian. Cum notiunea de vector a mai fost
folosita, inaintea noastra, si de criticul Vasile Popovici, am simtit cd acesta este un teren fertil ce
poate fi exploatat cu succes.

A construi un personaj, ,,lucrul cel mai greu din lume”6, inseamna a crea o
realitate din realul care se intinde din noi insine in afara, nelimitat, aflat nu doar la baza

simfurilor noastre, ci la indeména spiritului nostru. Autorul Tmpinge perspectiva asupra

® Nicolae Breban, 1984, p. 56.
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personajului citre o existentd subterand, aflatd in prelungirea imediatului.’ Iar in universul
romanului contemporan, care se prezintd ca un tablou sinuos si plin de capcane, personajul se
dezice de realitatea imediata, patrunde intr-o atemporalitate abisald, din care dispare tot ceea ce
este efemer sau Intdmplator, pentru a permite marile proiectii in imaginar a starilor si a intuitiilor
originaleg. Referentialitatea metaforica, redusa la o istorie construitd, din afara celei concrete,
incarca cronotopii cu semnificatii emblematice. Ideea insuficientei constiintei admite intruziunea
inconstientului in ratiunea existentei.

Un nou model de personaj care 1i traverseaza romanele lui Nicolae Breban
constituie o experientd ce nu poate lipsi din istoriile literare. Constantele structurale ale acestui
personaj, atragand analize psihologice abisale, arhetipale, reflectd o viziune inovatoare asupra
umanitatii, anticipatd de filosofia nietzscheana, confirmatd astdzi de psihologia si sociologia
contemporand, in care inautenticul si cinismul devin o ratiune de a fi a individului. Aplecarea
catre sinele autentic Tnseamna revenirea la substanta arhetipald a fiintei, pentru ca ceea ce au
generat, impreund, educatia si societatea sunt doar invelisuri suprapuse esentei identitare a
individului. Mutatiile romanului contemporan se resimt puternic in literatura brebaniana. Chiar
daca foarte putini il considera aflat la originea producerii acestor mutatii, pentru ca, in fapt,
Nicolae Breban este creator de scoala literard, orice inventar de practici ale noului roman trimit
catre experienfa romanesca pe care a lasat-o el in literatura romana: eseul patruns in formele
epicului, fard a mai fi resimtit ca intrus, apoi procedeele de lucru care includ parabola, tragicul,
simbolicul. O inovatie spectaculoasa la nivel compozitional o constituie ruptura, intreruperea
firului epic. Pentru scriitor, acela ar fi momentul profund incarcat epic, momentul in care in text
incepe sa se si intample ceva. Cum pana atunci planul nararii se dezvolta linear si difuz, orizontul
de asteptare ajungea sa se contureze pana in pragul previzibilitatii, dupa care se dezvaluie
imprevizibilul. La nivel discursiv, fenomenul este reeditat prin ruperea (digresivd) temporara a
firului narativ.

Desi modul de lucru ne-a invitat sa acordam atenfia cuvenita eliberarilor de
constrangerile pe care le exercitau candva reprezentdrile realiste $i asupra metodei, noi am asezat
fata 1n fata realismul si non — realismul de factura brebaniana si am utilizat toate metodele care

ne sunt necesare din aceste perspective. Insd evolutia romanului spre semnificatii care se extrag

7 Vasile Popovici, 1988, p. 168.
& Marian Barbu, 1993, p. 7.
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astdzi din raportarea literard la contexte estetice si de viziune (nu precum in perioada
precendentd, cand raportul cu lumea diadea masura tuturor inovatiilor sale: tipuri de naratori,
tipologia personajelor, consideratii socio-, teo-, psihologice sau filosofice etc.) face ca semnul,
cuvantul perceput ca semn cu trimitere la repere culturale si impuna cu predilectie metoda
semioticd, respectiv cea hermeneutica in studiul nostru asupra personajelor lui Nicolae Breban.
Privind romanul in evolutie, multe dintre directiile metodologice ne-au fost dictate. Deplasari ale
receptarii romanului s-au inregistrat si sub raportul imitatiei, cand sentimentul verosimilului
ajunge sd suporte atacuri subversive. La randul ei, viziunea centrata pe transtextualitate atrage
atentia asupra materialului utilizat. Dintre toate acestea, care se leagd prin gramatica narativa
generatoare de reguli unice de combinare a materialului am ajuns, la randul nostru, la un aparat
metodologic complex si variat, care ne-a ghidat spre lectura multipla a textelor. Sensul cercetarii
noastre a fost acesta: lectura textelor ne-a furnizat o intuitie primara pe care, ascultdnd-o, am
decis sd o argumentdm, cautand formele ascunse ale fenomenului. Pe urmele Laurei Pavel care a
experimentat o argumentatie concentrica de tip hermeneutic, pasim, la randul nostru, incercand
sa sustinem acele cateva constante tipologice identificate. Daca autoarea car{ii Antimemoriile lui
Grobei inifiase un drum deschis catre principiile unei poetici postmoderniste, noi am urmat
directia noii estetici pe care intentiona romancierul sa o ilustreze: verosimilitatea neverosimilului
romanesc 1n constructia personajului’.

In fixarea acestei strategii complexe de cercetare ne-am bazat pe o fundamentare
teoreticd personald adecvata exigentelor reclamate, care sd ne fereasca de o Intelegere
defectuoasd a materialului, respectiv a descoperirilor stiintifice obtinute. Pe parcursul inaintarii
in studiu, am intentionat sa urmarim, odata cu extragerea rezultatelor asteptate, masura in care
tipul de cercetare calitativa 1si va dovedi pertinenta. Daca ne va putea oferi o cunoastere intima a
modului in care Nicolae Breban si-a creat personajele, validitatea ei va fi partial confirmata,
tindnd cont de specificul finalitatii pe care o poate atinge: cercetarea calitativa se termina cu o
teorie, nu cu o demonstratie, fiind aleasa tocmai pentru o teoretizare a procesului si nu pentru o
logicd a dovezilor. Pe de alta parte, pertinenta metodologicd survine din abordarea
comprehensiva, caracterizata prin profunzimea analizelor, prin supletea (capacitatea de adaptare
la variatia conditiilor de noi acceptate, dar de romancier impuse) si caracterul recursiv. Dar chiar

am ajuns, prin munca de cercetare initiata pe terenul conceptelor brebaniene, la o serie de

? Laura Pavel, 2004, p. 61.
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rezultate incurajatoare vizand posibilitatea configurarii unor constante unitare, in baza carora sa
fixdm cateva ipostaze structurale ale personajelor din romanele lui Nicolae Breban. Cautand sa
delimitam In mod clar obiectul cercetarii, am fixat ca titlu al tezei formularea urmatoare:
Constante structurale ale personajelor in opera lui Nicolae Breban. In acest sens, ne-am axat pe
cateva principii, care au imprimat $i o anume orientare metodologicd Intregului nostru parcurs
analitic. In primul rand, am vizat reperele furnizate explicit de textele romanesti, ce constau in
intregirea imaginii de ansamblu a modului specific de viata al personajelor. De ce structuri (la
plural, nearticulat)? Pentru ca ne-a fost practic imposibil sa identificam un adevar unic care sa
domine intreg ansamblul de sensuri ale operei si care sa se coaguleze ca un nucleu din substanta
caruia sa fi putut lua nastere totul. Desi am gdsit denumirea generica din final, prin termenul de
»personaj — vector”, care inglobeaza aceste structuri, titlul se sustine pe baza perceptiei
brebaniene a lumii create de el: diversitate in unitate.

Textele lui Nicolae Breban sunt solicitante, si in operatia lecturii, si in cea a
receptarii. Nimic nu este comod pentru lector: incepand cu sentimentul incert al credibilitatii,
trecand prin nuantele ironice cand ale naratorului, cand ale personajelor, ajungand la pluralismul
vocal. Iar receptarea operei lui Nicolae Breban apare astazi pe o directie descendenta, probabil
inca dupa aparitia romanului Bunavestire, cand incep remarcile referitoare la dezechilibrarea
raportului concret — abstract, la tendintele filozofarde, la spulberarea epicului in discurs
monologat etc. Am ales o temd care ar putea aduce o rezolvare anumitor probleme, unele
referitoare chiar la opera scriitorului de care ne ocupam, Nicolae Breban. Cel mai util dintre
obiective ni se pare acela de a construi un edificiu analitic care sa ajute la intelegerea si
acceptarea unui tip de scriiturd despre care se poate spune ca defineste, in mod onorabil, spiritul
romadnesc. Ne-am propus sd ne ocupam de textele brebaniene in afara oricdrei tendinte
evaluative, fie encomiastice, fie detractoare, selectand, asadar, ceea ce este stabil in structura
operei (de aceea am si intitulat lucrarea ,,Constante structurale...””) pentru a-1 face inteles si
acceptat.

O zond pe care o consideram nevralgicd ar fi cea care ia nastere din afirmatiile
radicale ori etichetante ale criticului Nicolae Manolescu, ce stabilesc faptul cad niciun personaj nu
ar fi consecvent. Ne-am ingela crezand ca, daca ar fi reala o asfel de constatare, ar fi determinata
de unele scapdri ale autorului. Intentionand sa patrundem in mecanismul de construire a

personajului si sa vedem in ce masurd se poate vorbi de inconsecventd, dacd urmarim in
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ansamblu viziunea auctoriald. Pe de altd parte, constatim ca Laura Pavel stabileste despre
personajul E.B. faptul ci ar avea un caracter inuman de consecvent'’. Nu am putut si fim de
acord cu afirmatiile radicale ori etichetante ce stabileau fie faptul ca niciun personaj nu ar fi
consecvent, fie ca, odatd alese stereotipurile morale, le repeta ca un obsedat. Centrele de interes
ale lucrarii noastre ataca doua aspecte care definesc o viziune stabila asupra personajelor, pe care
autorul o sustine consecvent cu argumente nu doar literare, asa cum oferd romanele sale de
succes, ci si extraliterare, identificabile in numeroasele texte confesive, memorialistice sau
eseistice. Urmarind un obiectiv al confirmarii critice si unul al descoperirii exegetice, am selectat
optica prin care au fost receptate pana in prezent aceste doud aspecte: problematica cuplului si
imaginea falsului profet.

Aspectul invariantelor actantiale'' ne-a suscitat interesul insa pana in etapa finald
a teoretizarii. Am realizat, asadar, ca etape de lucru, mai intai strabaterea drumului sinuos al
lecturii romanelor, in vederea constituirii celor doua categorii centrale de personaje, cuplul
dominator — dominat (1) si falsul profet (2), dupa aceea extragerea unor constante structurale
definitorii din substanta acestora, pentru ca la final sa descriem ipostazele diverse in care se
regasesc actorii identificati si sd sintetizam rezultatele obtinute. Am parcurs, cu alte cuvinte,
calea indicata de trecerea de la gen la specie, urmata de trecerea de la imagini concrete la tabloul
general abstract. Din fiecare imagine narativa, rdspuns artistic sau reinterpretare stilisticd am

subliniat performanta 1n stil si viziune a romancierului ales.

Cuvinte — cheie: abisal, actant, actor, adevar, antropologie, autenticitate, cuplu,
deconstructie, dez-adaptare, discurs, dominator, dominat, hermeneutica, imanent, transcendent,
inautenticitate, maestru, discipol, masca, mesianic, neomodernism, personaj, prezentd, absenta,
primul modernism, modernismul tarziu, profet, profetii, putere, realitate, scindat, subiect,

supraom, umanism, vector, victima, vizionar.

10 .
Laura Pavel, op. cit., cap. I.
! Victor Marian Buciu, 1996, p. 31.
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